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Wstep

Z Aleksandra Slaska zetknelam sie ponad dwadziescia lat temu, gdy zoba-
czylam ja w Pasazerce — w roli, ktora do dzi$ pozostaje w Scistym zwiazku
z jej artystycznym wizerunkiem. Jako dziecko nie pojmowalam wiekszo-
$ci niuansow tej kreacji, co nie zniechecalo mnie do podgladania skom-
plikowanych relacji Lizy i Marty. Tak wlasnie sie czulam, jak podgladacz-
ka $ledzaca z ukrycia obcg mi rzeczywisto$¢ obozowag, naznaczona silng
obecnoscia kobiety w mundurze. Do filmu Andrzeja Munka wracalam
wielokrotnie, za kazdym razem z tg sama doza fascynacji i niepokoju. Jej
zrodlem bylo trudne do zracjonalizowania poczucie, ze mam do czynienia
z czym$ wyjatkowym, co z jednej strony nie pozwala oderwac wzroku od
ekranu, a z drugiej — nie podlega jasnemu opisowi i zdefiniowaniu. Kre-
acja Lizy pozostawiala mnie, tak jak wielu innych widzéw, z wrazeniem
obcowania z pewna tajemnicg, niewygodna dla odbiorcy, uwierajaca jego
estetyczny zmysl, bo niepozwalajaca na przyjecie jednoznacznej postawy
wobec niejednoznacznej postaci.

Gdyby nie Pasazerka, prawdopodobnie nigdy nie zainteresowalabym
sie blizej sztuka aktorska Slaskiej. Najwlasciwszym okresleniem w tym
wypadku wydaje sie swego rodzaju ol$nienie, poglebiajace sie przez lata
inawet nie do korica u§wiadomione. Owo oczarowanie zmartg w 1989 roku
kobietg doprowadzilo mnie do decyzji o podjeciu proby rekonstrukeji jej in-
dywidualnosci artystycznej. Gdy na czwartym roku studiow magisterskich
stanelam przed wyborem tematu pracy, celowo zrezygnowalam z zamiaru
zmierzenia sie z postacig ostatniej uczennicy Juliusza Osterwy. Format tego
rodzaju rozprawy zdawal mi sie zbyt waski na pomieszczenie calej zwig-
zanej z aktorka problematyki badawczej. Poza tym czulam sie kompletnie
niegotowa i niewyposazona w wystarczajace kompetencje i narzedzia, by
w spos6b rzetelny opisa¢ fenomen Slaskiej. Wyimkami z drogi artystycz-
nej, skrojonymi na miare magisterium, a przez to stwarzajacymi ryzyko
uproszczenia jej obrazu, po prostu nie chcialam sie zajmowacé. Od poczatku
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interesowalo mnie wylacznie calo$ciowe ujecie tematu, nie tyle utrzyma-
nego w sztywnych ryzach porzadku chronologicznego, co zawierajacego
bogactwo kontekstow i powiazan, pomyslanego jako préba monografii nie-
przecietnej osobowosci.

Gdy nadszed! odpowiedni moment na uporzgdkowanie wiedzy o Sla-
skiej i zrewidowanie zgromadzonych materialow, stanelam przed najtrud-
niejszym chyba pytaniem, ktére musi zawsze sobie zada¢ autor monografii,
a mianowicie: jak pisac o artyscie, ktdry juz nie zyje?

Pierwszym, najbardziej naturalnym krokiem jest namys} nad specy-
fikg epoki, w jakiej przyszto mu funkcjonowac. Lata dzialalnosci Slaskiej
przypadaja w zasadzie na caly okres Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej,
poczawszy od zakonczenia II wojny $wiatowej, na zmierzchu komunizmu
skonczywszy. Konteksty zewnetrznego Swiata, w tym wladzy PRL-owskiej
mocno ingerujacej w szeroko pojeta sztuke i artystyczne wybory, na pewno
stanowig jeden z tropéw pozwalajacych podejs$¢ z wiekszym zrozumieniem
do obranej drogi zawodowej. Réwnie duze znaczenie majq ludzie, z ktérymi
obcowala, a w szczeg6lnosci mistrzowie sceny z krakowskiej szkoly drama-
tycznej przy Teatrze im. Juliusza Slowackiego, z Juliuszem Osterwa na czele.
Wazni sa takze partnerzy sceniczni i filmowi, jak Gustaw Holoubek czy Jan
Swiderski, podzielajacy jej zapatrywania na etos pracy aktora — w mysl stéw
Krystyny Duniec, ze ,,aktorska indywidualnos¢ nie ksztattuje sie niezaleznie,
ale zawsze przez kontakt z wieloma innymi indywidualnosciami”. Nie bez
znaczenia byla réwniez wiez pokoleniowa zrodzonej po 1945 roku nowe;j
generacji artystow, ktora obok Aleksandry Slaskiej tworzyli miedzy innymi:
Tadeusz Lomnicki, Halina Mikolajska, Andrzej Lapicki, Zofia Mrozowska
czy Barbara Krafftéwna. Wraz z innymi przedstawicielami mtodego poko-
lenia Slaska reprezentowala nowy typ aktorstwa, nie zrywajac jednak do
konca z warsztatowymi zasadami przedwojennych poprzednikow.

Niezwykle pomocne, cho¢ w réwnym stopniu mogace zwodzi¢ na ma-
nowce, sa recenzje, wywiady oraz wszelkiego typu przekazy dokumen-
tujace sceniczne, filmowe, radiowe badz telewizyjne poczynania artysty.
W wypadku Slgskiej zbiér materialéw piSmienniczych jest nad wyraz bo-
gaty. Problem pojawia sie na etapie przeczesywania tej imponujacej pod
wzgledem objetosciowym kolekcji w celu dokonania selekcji najbardziej
wartosciowych artykulow. Okazuje sie wowczas, iz wiekszo$¢ z nich po-

1 K. Duniec, Co to jest aktorska indywidualnos¢ [w:] Aktor. Niepewna tozsamosc,
pod red. K. Duniec, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2011, s. 79.
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wiela banalne komunaly, zdawkowe pochwaly czy przygany, bezwartos$cio-
we dla rekonstrukeji kreacji lub obranej przez aktorke strategii pracy nad
dana rola. ,,Zaproszono Aleksandre Slaska. Rola zyskala pelnie czlowiecza,
ostry rysunek, wiarygodno$¢, wdziek”?; ,,Slaska nie wychodzi poza popraw-
nos$¢”s; ,[...] nauczycielka, ktérej twarz Slaskiej dodaje jednak waloru po-
staci nieprzecietnej”* - to tylko cze$¢ cytatdw zbyt ogélnikowo odnoszacych
sie do zawodowych dokonan gwiazdy Teatru Ateneum, a w konsekwencji
pozostawiajacych badacza bez wnikliwie opracowanego zaplecza infor-
macyjnego. Lektura recenzji oraz tzw. tekstéw wspominkowych pokazuje
bezradnos$¢ ich autoré6w w obliczu konieczno$ci odniesienia sie do pracy
i warsztatu artysty. Ale jednoczes$nie mowi tez sporo o sposobie oddzialy-
wania aktorstwa Slaskiej, ktérego nie mozna bylo tak latwo wytlumaczy¢,
przelozyc¢ na jezyk pisany. Recenzenci niejednokrotnie zdawali sie ulegac
aurze ol$nienia oraz onieSmielenia jej talentem, przez co swoje rozwazania
na temat pracy aktorki czestokro¢ ograniczali do czynienia z niej na lamach
prasy mistrzyni uwodzicielskiego pozoru®. Dlatego podzielam zdanie Mag-
daleny Raszewskiej, ze: ,, Krytyka, traktowana en passe, nie wyksztalcila ani
metod, ani aparatu pojeciowego w opisie czy analizie roli. Wyksztalcila za
to i utrwalila bardzo niedobry schemat, kilkadziesigt gotowych zdan i epi-
tetow, ktore pasuja i do Hamleta, i do Klary”®.

Zdecydowana wiekszo$¢ publikacji ugruntowata pokutujacy od lat wi-
zerunek Slaskiej jako specjalistki od rél Niemek i arystokratek. Swiadcza
o tym miedzy innymi tytuly artykuléw: Krélowa Slgska’, Krélewski chiéd®,
Krolowa wdzieku®. Z tego tez powodu gléwnym zalozeniem niniejszej mo-
nografii bylo ukazanie mechanizmdw, ktére sprzyjaty ksztalttowaniu po-
wstalego stereotypu, oraz proba rozbicia powszechnego wyobrazenia na
temat Slaskiej poprzez prezentacje jej mniej znanego oblicza zawodowe-
go i prywatnego. Postuzylam sie w tym celu analiza rzadko omawianych

2 ]. Pomianowski, Sprawy rodzinnej dramaturgii, ,Nowa Kultura” 1952, nr 45, s. 6.
8 A.Liberak, 2 x o ,Petli”, ,Trybuna Robotnicza” 1958, nr 32.

4 K. Eberhardt, W kawiarni filmowej, ,Film” 1962, nr 50-51, s. 4.

5  Termin zaczerpniety z tekstu K. Duniec, Co to jest aktorska indywidualnosc...,
s. 76.

6 M. Raszewska, Aktor w recenzji teatralnej [w:] Aktor w kulturze wspodtczesnej, pod
red. E. Udalskiej, Fundacja Astronomii Polskiej', Warszawa 1994, s. 51.

7 W. Cybulski, Gwiazdozbidr polski. Krélowa Slgska, ,,Dzi,ennik Polski” 1989, nr 243.
8 M. Palka, Krdlewski chtdd. O aktorstwie Aleksandry Slgskiej, ,Kino” 2006, nr 2,
s. 52.

9 R.Dziewonski, Krolowa wdzieku, ,Foyer” 2004, nr 9, s. 72.
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kreacji, a takze badaniem czynnikéw oddzialujgcych na rozwoj indywi-
dualno$ci artystycznej wieloletniej gwiazdy Teatru Ateneum. Moje spoj-
rzenie na artystke koresponduje z wywodem Krystyny Duniec, ktéra
w artykule Postac sceniczna jako tekst porusza kwestie analizy roli ak-
tora w kategoriach semiotycznych. Najblizej mi wlasnie do tego rodzaju
opisu pracy artysty, gdyz Aleksandra Slaska — podobnie jak przywolani
przez Krystyne Duniec Jan Kreczmar i Zbigniew Zapasiewicz — z jednej
strony tworzyla role o wyraznym, przejrzystym sensie, z drugiej zas - wy-
peiniala je miejscami niedookreslonymi. Wedtug autorki role Kreczmara
i Zapasiewicza sg oparte na intelektualnej refleksji, jawia sie jako tekst
otwierajacy mozliwo$¢ zanalizowania kreacji obu aktoréw pod wzgledem
semantycznym?. Slaska réwniez budowala spéjne postacie sceniczne,
poddajace sie strukturalnej analizie, ktorych elementy zawsze sa podpo-
rzagdkowane globalnemu ich znaczeniu. Tak samo jak Zapasiewicz grala
znakami i kazde jej zachowanie bylo znaczace. Dlatego podzielam opinie
Duniec, Zze pomocna w opisie tego rodzaju aktorstwa okazuje sie teoria
Ervinga Goffmana o wszechstronnej autoprezentacji i sktadajacych sie
na nig zachowaniach niewerbalnych. Tym bardziej ze Slaska duza wage
przykladala do kwestii gestow, z ktérych mial sie wylania¢ tancuch lo-
gicznych i spojnych dzialan. Jak przypomina badaczka, naleza do nich
silustratory (wszelkie gesty podkreslajace i wspierajace stowo), emblema-
tory (gesty zastepujace stowo: machanie reka na do widzenia), afektatory
(gesty ujawniajace emocje, przedluzone spojrzenia, rozszerzone Zrenice),
regulatory (gesty ulatwiajace interakcje z innymi osobami, jak skinienia
glowa) czy adaptatory (gesty zaspokajajace potrzeby fizyczne i psychicz-
ne, drapanie sie, gryzienie oléwka)”'*.

Rozprawa zostala podzielona na dziewie¢ cze$ci poswieconych okres-
lonym kregom tematycznym, ktérymi tylko do pewnego stopnia rzadzi
porzadek chronologiczny. W pierwszej sekwencji siegam do rodzinnych
oraz aktorskich korzeni Slgskiej. Najpierw przygladam sie jej pochodzeniu
oraz beztroskiemu dziecinstwu spedzonemu w Katowicach, by nastepnie
pochyli¢ sie nad wojennymi losami dojrzewajacej dziewczyny. Niemalo
miejsca zajmuje préba opisu krakowskich perypetii Slaskiej, a mianowi-
cie studiow w Panstwowej Szkole Dramatycznej, pierwszych krokéw sta-
wianych na deskach Miejskich Teatréw Dramatycznych oraz fascynacji

10 Zob. K. Duniec, Postac sceniczna jako tekst [w:] Aktor teoretyczny, pod red.
J. Krakowskiej-Narozniak, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2002, s. 11-12.
11 Zob. ibidem, s. 13.
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Juliuszem Osterwa. Materialdw archiwalnych, znajdujacych sie w Akade-
mii Sztuk Teatralnych i Teatrze im. Juliusza Stowackiego, jest jednak zbyt
matlo, aby przeprowadzi¢ dokladng rekonstrukcje okresu krakowskiego.
Dlatego w pracy brakuje odniesien do sprawozdan z przebiegu egzaminow,
ocen studentow czy oficjalnych opinii pedagogéw na temat ich postepow
W nauce. Jeszcze wiecej bialych plam pojawia sie w wojennym zyciorysie
Slgskiej, a zwlaszcza kilkuletnim okresie pobytu w Wiedniu. Z uwagi na
bolesne doswiadczenia, przypieczetowane rychla Smiercig ojca, aktorka
nie dzielila sie publicznie wspomnieniami z tamtego czasu. W rozdzial ten
zostal réwniez wkomponowany kontekst narodzin nowej generacji utalen-
towanych aktorow oraz idei przekazywanych im przez przedwojennych
mistrzéw polskiej sceny?!2.

Druga sekwencja jest poswiecona samej Slgskiej — cechom jej charakteru,
metodzie tworczej oraz pogladom na teatr i sztuke aktorska — z czego wy-
lania sie obraz wielkiej, momentami bezkompromisowej indywidualnosci.

W kolejnym, trzecim rozdziale wizerunek ten ulega poszerzeniu o wg-
tek przynalezno$ci artystki do pokolenia, ktore — tworzac zjawiska polskiej
szkoly stuchowiska, dubbingu oraz Teatru Telewizji — polozylo duze zastugi
dla rozwoju polskiej kultury w latach PRL-u.

Przemierzajac artystyczne drogi Slaskiej, w rozdziale czwartym zatrzy-
muje sie dtuzej przy jej kreacjach Niemek oraz arystokratek, do dzi$ utrwa-
lajacych stereotyp Slaskiej jako zimnej aktorki. Przygladajac sie wybranym
wcieleniom, poszukuje zrddel, z ktorych tego typu wyobrazenie czerpalto
swa site.

Dalej, w piatej sekwencji, podejmuje probe przelamania owego stereo-
typu, opierajac sie na analizie szerokiego wachlarza zréznicowanych rol
Slaskiej. Najpierw nawigzuje do kreacji filmowych artystki, na ktérych cie-
niem kladlo sie ich osadzenie w socjalistyczng propagande. Stanowig one
o tyle interesujgce zagadnienie, ze poprzez wysoki poziom wykonania ak-
torskiego jeszcze bardziej odstaniaja mankamenty obrazdw realizujacych

12O powojennej generacji aktoréw, reprezentowanej przez Gustawa Holoubka
oraz Tadeusza Lomnickiego, pisze szerzej Beata Guczalska. Autorka przedstawia
artystyczna droge dwoch najwybitniejszych aktoréw nowego pokolenia, punktujac
ich wspolne doswiadczenia — przezycia wojenne, nauke w krakowskich studiach
teatralnych - oraz roznice osobowosci i charakteru tworzonych postaci. Guczalska
przybliza fenomen odmiennych styléw aktorskich Holoubka i Lomnickiego, wyni-
kajacych miedzy innymi ze sposobu myslenia o kondycji artysty sceny i jego zada-
niach, zob. B. Guczalska, Aktorstwo polskie: generacje, Panistwowa Wyzsza Szkola
Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakdw 2014, s. 15-142.
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zalozenia partyjnej ideologii. Poruszam w tym miejscu kwestie warunkow
zewnetrznych determinujacych woéwczas sposob pracy twoérczej, miedzy
innymi ingerencje wladzy we wzorce estetyczne, cenzurowanie dziet czy
przynalezno$c¢ ludzi sztuki do Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

Zupelnie inny biegun artystycznych poszukiwan Slaskiej wyznacza-
la niemala grupa kreacji pozwalajacych jej jeszcze glebiej zanurzy¢ sie
w ludzkiej psychice, by sportretowaé rozmaite oblicza kobiecos$ci, co omo-
wilam w rozdziale széstym. Materialu do stwarzania tego rodzaju boha-
terek dostarczaly jej utwory Antoniego Czechowa, Augusta Strindberga
oraz Henryka Ibsena, dzieki ktorym ujawniala swe zamilowanie do wy-
grywania psychologicznych niuanséw. Pomijajac walory artystyczne, nie
mniej wazne byly pod tym wzgledem wspoélczesne postacie z filmow Czar-
na suknia, Spotkanie w ,,Bajce” czy Ich dziert powszedni. W tym niezwykle
bogatym repertuarze osobne miejsce zajmowaly role kobiet delikatnych,
niewinnych i podatnych na zranienie, kreowanych przez Slaska w spekta-
klach Teatru Telewizji, w Pannie Rosicie oraz f£.agodnej — zupelnie innych
od tych ksztaltujacych dotychczasowy wizerunek chlodnej artystki o silnej
indywidualnosci.

Kolejng, siodma sekwencje rozpoczyna przeglad kreacji mogacych wy-
wolywac najwieksze zdziwienie, gdyz najbardziej odleglych od powszech-
nego wyobrazenia o Aleksandrze Slgskiej. Okazuje sie bowiem, Ze jej ob-
szerne emploi bylo w stanie pomiescic¢ takze role kobiet perwersyjnych,
znerwicowanych, o demonicznej naturze, czemu dala wyraz chociazby
w inscenizacjach: Tramwaju zwanego pozqgdaniem, Demondw, Meczeristwa
i Smierci Jean Paul Marata. Rownie zaskakujgce — zwlaszcza jesli chodzi
o okres warszawski — wydaja sie wyraziste kreacje z repertuaru komedio-
wego i to nie tylko te prezentowane na deskach Teatru Ateneum. Stereotyp
Slaskiej jako wynioslej i odpychajacej kobiety podwaza jej udana wspélpra-
ca z Kabaretem Starszych Panow oraz rola aktorki rewiowej Haliny w tele-
wizyjnych Lotrzycach Agnieszki Osieckie;j.

Osma i dziewigta odslona rozprawy ukazuja naturalne konsekwencje
artystycznej drogi, ktéra doprowadzila Slaska do podjecia rezyserskich
wyzwan oraz dtugoletniej pracy pedagogicznej. Dwie glo$nie prace insce-
nizacyjne byly efektem kategorycznych pogladéw gwiazdy Ateneum na sy-
tuacje aktorek w polskim teatrze, a zwlaszcza na brak propozycji wielkich
rol zestawiany z obfito$cig meskich kreacji scenicznych. Dzieki Rozmowie
w domu paristwa Stein o nieobecnym panu von Goethe Slaska po raz pierw-



Wstep 13

szy 1 jedyny w swoim zyciu zagrala w monodramie??, a przy okazji mogla
nareszcie robic to, do czego dazyla przez lata — mianowicie: rezyserowac
sama siebie. Natomiast wystawiajagc Madame de Sade, sztuke wylacznie
z kobieca obsadg, wyswiadczyla przystuge kolezankom aktorkom, otrzy-
maly bowiem szanse sportretowania nieprzecietnych bohaterek nieprzy-
stonietych meskimi kreacjami. Inne za$ znaczenie, cho¢ w réwnym stopniu
odzwierciedlajace artystyczna dojrzatos$¢ i wysoki stopien samoswiado-
mosci, miala praca Slaskiej w warszawskiej Panistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej (PWST). Jej powro6t do szkoly pokazuje, w jaki sposéb historia
zatoczyla kolo. Oddajac sie wychowaniu mlodego pokolenia ludzi sztuki,
Slaska — w spos6b symboliczny - splacala dlug swym wielkim mistrzom.

Wyodrebnione przeze mnie sekwencje peinia podwdjna funkcje. Po
pierwsze przyblizajg 6wczesne Srodowisko artystyczne dzialajgce w spe-
cyficznych okolicznos$ciach polityczno-spotecznych oraz czasach paradok-
salnie sprzyjajacych twérczemu fermentowi. Slaska dzialajaca na wielu
polach stanowila integralna czes¢ $wiata ksztattujacego obraz polskiej kul-
tury czaséw PRL-u. Po drugie podzial kreacji zastosowany w rozprawie
pokazuje réznorodno$¢ repertuarowg, w tym artystyczne preferencje Slg-
skiej, jak rowniez rekonstruuje poszczegdlne elementy stereotypu ,zimne;j”
aktorki, by nastepnie go podwazyc.

Zdajac sobie sprawe z ograniczen, jakie napotyka kazdy interpretator
ulotnej sztuki aktorskiej, Swiadoma bezradnos$ci wobec kryterium prawdy,
zajelam sie odtwarzaniem nie realnej osoby, lecz swego rodzaju mitu Alek-
sandry Slaskiej. Bo cdz takiego zostaje po aktorze poza prasowymi wycin-
kami, kreacjami zapisanymi na tasmie filmowej i magnetofonowej badz
wspomnieniami jeszcze zyjacych os6b? To zaledwie skrawki, ktére po ich
scaleniu daja jedynie pozory prawdy, kolejny wizerunek opisywanej oso-
by. Bo w mys$l stéw Marka Zaleskiego wszelka prawda jest nie odkrywana,
ale konstruowana, a wszelkie biografizowanie to tylko dzielo literackie!.
Duze znaczenie mialy tez dzialania samej Slaskiej, a konkretnie: kreowa-
nie przez nig wlasnego wizerunku. Skoro aktorstwo to zawdd publiczny,
mimowolnie powstaje w nas przekonanie, iz artysta gra w pewnym sensie
réowniez poza sceng, modelujac swoj wlasny obraz w oczach odbiorcéw.

13 Nie liczac roli w stuchowisku Rozmowy z nieobecnymi, wedlug tekstu Haliny
Krzyzanowskiej, w rezyserii Stanistawy Grotowskiej. Utwdr o rozwazaniach samot-
nej kobiety — o réznych etapach jej zycia oraz o ludziach, z ktérymi byla zwigzana -
mozna uznac za monodram.

14 Zob. M. Zaleski, Klopoty z monografiq [w:] Aktor. Niepewna tozsamosc..., s. 141.
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Slaska otaczala sie aurg tajemnicy, co w polaczeniu z sekretami aktorskie-
go przeistoczenia wyznaczalo prosta $ciezke do narodzin mitu gwiazdy
Ateneum - nieprzystepnej, skrytej, wyniostlej, a przez to jeszcze bardziej
fascynujacej. Budowany przez lata, tak powszechnie znany, fasadowy ob-
raz aktorki nie ulatwil mi poznania jej prawdziwej osobowos$ci — kobiety
bez maski, czlowieka w czystej postaci

Podobno we wszystkich rolach aktora mozna doszukac sie czastek jego
wlasnej osobowosci, bo zawsze zachowuje w nich co$ z siebie. Na tym
miedzy innymi polega sukces zagadkowego misterium przeistoczenia: gdy
wykonawca potrafi przemyci¢ do fikcyjnej postaci swa indywidualnosé,
swoj stosunek do $wiata i relacji miedzyludzkich. Jest to pewien trop dla
badacza, wymagajacy jednak wyjatkowej czujnosci oraz umiejetnosci od-
dzielania atrybutow bohatera od cech kreatora — z unikaniem pulapki sta-
wiania znaku rownosci miedzy odrebnymi przeciez bytami. Nigdy jednak
nie uzyskamy pelnego obrazu, zawsze pozostang w nim luki niemozliwe do
zapeinienia. Podobnie przedstawia sie sprawa ze skazanymi z géry na nie-
powodzenie prébami wpisywania aktorstwa Slgskiej w konkretny wzorzec
gry. Jan Kulczynski w recenzji sporzadzonej na potrzeby przewodu kwali-
fikacyjnego Slgskiej na stanowisko docenta dostrzegal w jej metodzie ak-
torskiej obecnos¢ dwdch przeciwstawnych teorii: Konstantego Stanistaw-
skiego oraz Bertolta Brechta. Przypisywat jej réwnocze$nie umiejetnosé
godzenia i dokonywania syntezy zalecen obu tych, jakze réznych kodyfika-
toréw sztuki scenicznej?s. Strategie przeobrazeniowe Slaskiej wymykaly sie
bowiem sztywnym podzialom na modele aktorskie, tworzac jeszcze jedna
zagadke do ujawnienia. Nigdy zreszta nie identyfikowala sie z okreslonym
systemem gry aktorskiej, wieksza wage przykladata za$ do procesu odkry-
wania rzemiosla, nieustannego sprawdzania i poszerzania granic swych
mozliwos$ci. Wszak nie raz wspominatla, zZe swdj aktorski warsztat zawdzie-
cza wszystkim dotychczasowym doswiadczeniom zawodowym.

W $wietle powyzszych refleksji podzielam opinie Joanny Krakowskiej,
trafnie podsumowujacej rozterki kazdego monografisty:

Inaczej niz ksigzka, czlowiek wymyka sie ocenom krytykéw. [...] Zwodzi hi-
storykow, pozostawiajgc ich w wiecznej niepewnosci. Nie liczy sie z czytelni-
kami, prowadzac ich na manowce niejasnych celéw i skrywanych motywacji,
prawd i pozoréw, zaklaman i tajemnic. [...] W najlepszym wypadku moze

15 Jan Kulczynski, Aleksandra Slgska, Warszawa 1983, ze zbioréw Pracowni Historii
Szkolnictwa Teatralnego Akademii Teatralne;j.
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przedstawic propozycje nie do odrzucenia: jedng z wielu mozliwosci nar-
racji do wyboru. Bo choc¢ czlowiek nie jest ksigzka, mozna cze$¢ jego zycia
w ksiazce opowiedziec?s.

Taki wlasnie zamiar powzielam — zapeini¢ puste karty historig o zyciu
kobiety, artystki i pedagoga, z zachowaniem harmonii miedzy biografig
Aleksandry Slaskiej a narostym wokél niej mitem — mojg intencja nie bylo
wznoszenie pomnika ku czci gwiazdy Ateneum, co zapewne odbyloby sie
z niemalg szkoda dla jej wizerunku. Oczywiscie, prezentacja znanej postaci
w takim ujeciu wydaje sie kuszaca perspektywa, bo komponujaca sie ze
stereotypem kobiety o majestatycznej fizjonomii i powaznym spojrzeniu.
Jednak daleko bardziej interesujace jest spojrzenie na Slaska wymykajaca
sie arystokratycznemu sztafazowi i dostrzezenie jej innego nie mniej zaj-
mujacego oblicza?’. Dlatego postanowilam nieco odmitologizowa¢ wizeru-
nek wielkiej aktorki, utrwalony w $wiadomosci pokolen, przywotujac nie
tylko jej sukcesy i atuty, ale takze niepowodzenia czy stabosci. To portret
kobiety niedoskonatlej — i tym bardziej fascynujacej.

16 J. Krakowska, Mikotajska. Teatr i PRL, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2011,
s. 7-8.

17 Temat zréznicowanych kreacji Slaskiej poruszam réwniez w artykule poswigco-
nym artystce, zob. M. Cebera, Maski Aleksandry Slgskiej, ,Pamietnik Teatralny” 2020,
nr 3,s. 105-132.
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Wasikéowna

Okazala kamienica przy ulicy Poniatowskiego 34 to wyjatkowe miejsce
na mapie Katowic. Przed II wojng Swiatowg w budynku tym rezydowali
najznamienitsi mieszkancy dzisiejszej stolicy wojewodztwa $laskiego. Le-
karze, urzednicy, prawnicy w drodze do swoich lokali przechodzili przez
elegancka, wytozona ozdobnymi kafelkami klatke schodowa, kroczac po
lezacych na schodach czerwonych chodnikach. Nowoczesne kwatery z wy-
godnymi lazienkami oraz wydzielonymi toaletami wynajmowali od inzy-
niera Jana Wojnara, nalezacego do kregu najzamozniejszych katowiczan.
Stupiecdziesieciometrowe mieszkanie zajmowalo malzenstwo Wasikow,
wraz z trojgiem dzieci. Nazwisko Edmunda Wasika bylo rozpoznawalne
nie tylko wsréd lokalnej spotecznosci. Pochodzacy z kolejarskiej rodziny
wicedyrektor Okregowej Dyrekcji PKP, a przy tym prezes Zwiazku Zawodo-
wego Kolejarzy byt uczestnikiem III powstania $laskiego. Nalezal rowniez
do grona bliskich wspélpracownikéw komisarza plebiscytowego, Wojcie-
cha Korfantego. Przed wybuchem wojny jego praca na rzecz ojczyzny zata-
czala szersze kregi, w latach 1935-1938 bowiem zasiadal w Sejmie II Rze-
czypospolitej. Wasik skonczyl czterdziesci lat, gdy na jego drodze stanela
trzydziestosiedmioletnia Helena z Mastowskich — wdowa po farmaceucie,
Janie Jewasiniskim, matka kilkuletniej Bozenki, a takze przewodniczgca
Towarzystwa Polek w Gliwicach. Sposréd wspdélnych cech, ktére zapewne
Igczyly pare i pomogly im sie zblizy¢, na pewno trzeba wymieni¢ odwage
oraz sklonnos$¢ do otwartego manifestowania swoich pogladéw. To stosun-
kowo pdzne spotkanie zaowocowalo nie tylko slubem, ale takze narodzina-
mi kolejnych dzieci: cérki Oli oraz syna Olgierda.

Ola Wasikéwna, znana pézniej jako Aleksandra Slgska, przyszla na
Swiat 4 listopada 1925 roku. Na podstawie zarysowanych powyzej portre-
tow rodzicow widaé, ze wywodzila sie z ,,rodziny o zdecydowanie polskiej
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orientacji, z dobrego, mieszczanskiego domu”?, co mialo niebagatelny wplyw
na jej wychowanie i edukacje. Wraz ze swym rodzenstwem dorastala w to-
warzystwie opiekunki oraz stuzacych prowadzacych dom, od ktdérych - co
ciekawe — wszyscy troje nauczyli sie méwic¢ gwara. Matka dialektu $laskiego
nie znala, ojciec za$ postugiwal sie nim wylacznie w chwilach wzburzenia —
podobno doskonale klgt po $lasku?. Byl tez poliglotg, po ktdrym Wasikowna
odziedziczyla zamilowanie do nauki jezykdw obcych i $wietnie wladata nie-
mieckim, francuskim oraz angielskim. Beztroskie dziecinstwo uplynelo jej
na szkolnych zajeciach oraz snuciu marzen o wystepach scenicznych. Czas
spedzony w szkole podstawowej im. Krélowej Jadwigi®, a nastepnie w zen-
skim gimnazjum iliceum przy ulicy 3 Maja*, laczyla z regularnymi wizytami
w katowickim Teatrze Polskim im. Stanistawa Wyspianskiego, co niewatpli-
wie rozbudzilo w niej fascynacje aktorstwem. Na spektakle chodzita nie tylko
z klasg, lecz rowniez z rodzicami. Czeste wypady do przybytku Melpomeny
zawdzieczala przywilejom, jakim cieszyl sie ojciec jako posel—a mianowicie,
na kazdy spektakl przystugiwalty mu dwa darmowe bilety. Mozna by podazy¢
tropem Anny Podsiadlo, ktéra w broszurze poswieconej Slaskiej pytata:

Co mogla wtedy zobaczy¢ na scenie? Kto mogt w niej obudzi¢ marzenia o zo-
staniu aktorka? Czy mogta widzie¢ Zygmunta Augusta Wyspianiskiego z wiel-
ka aktorka Wanda Siemaszkowa w roli Bony [...]? Moze zachwycil ja Leopold
Pob6g-Kielanowski jako Don Fernand w Ksieciu Nieztomnym? Prawdopodob-
nie ogladata Damy i huzary Fredry, w ktorych u boku Wandy Siemaszkowej
(Orgonowa) [...] wystepowatla Irena Kwiatkowska. A moze zobaczyla Pana
Jowialskiego Fredry czy tez jedna z ostatnich przedwojennych premier — Po-
nad snieg Zeromskiego?s

Wasikéwna bardzo wczesénie zaczela zdradzac¢ upodobania do scenicz-
nych wystepéw, co przejawialo sie — jak w wypadku wielu przysztych akto-

1 M. Palka, O aktorstwie filmowym Aleksandry Slgskiej [w:] Historie celuloidem
podszyte. Z dziejéw X muzy na Gérnym Slgsku i w Zaglebiu Dgbrowskim, pod red.
A. Gwozdzia, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2005, s. 201.

2 Zob. G. Kuznik, Panna z dobrego domu, ,,Dziennik Zachodni — Katowice” 2001,
nr 34, s. 16.

3 Szkola, usytuowana w malej kamieniczce przy ulicy Kosciuszki, znajdowala sie
niemalze naprzeciwko jej domu.

4 Obecnie w XIX-wiecznym budynku miesci sie Liceum im. Marii Sklodowskiej-
-Curie.

5 A. Podsiadlo, Aleksandra Slgska (1925-1989), Urzad Miasta Katowice, Katowice
2008, s. 3.



Rozdzial I. Wasikéwna 19

row - licznymi rolami w dzieciecych przedstawieniach czy popisami podczas
szkolnych akademii. Nie bylo w zasadzie inscenizacji teatralnej, w ktérej nie
bralaby udzialu, czym zastuzyla sobie na miano specjalistki od wierszykow®.
Po latach wspominala, Ze to wlasnie poezja pozwolita jej dotrze¢ do innych
dziedzin sztuki. Stosunkowo szybko odkryla w sobie potrzebe obcowania
z tym rodzajem twdrczosci:

Wierszyk, Zle mi przeczytany we wczesnym dziecinstwie, nie satysfakcjono-
wal mnie zupelnie. Natomiast przeczytany dobrze, niestychanie podniecal.
Doszlam w pewnym momencie moich dziecinnych lat do takiego nawet sta-
nu, ze piosenki odzieralam z melodii po to, zeby pozostal wierszyk. Mialam
nawet zatarg z paniag polonistkg w pierwszej klasie szkoly powszechnej. Po-
wiedzialam, Ze nie bede $piewaé piosenki, bo jest glupia, moge natomiast
powiedzie¢ wierszyk. Ta fascynacja poezja zawsze kojarzyla sie z potrzeba
przezycia jej nie tylko w sensie kontemplacyjnym, ale réwniez interpreta-
torskim. Tak zostalo do dzi$. Nie umiem cicho czytac sobie wierszy — poezja
niewypowiedziana jest jak melodia niezagrana, a tylko napisana’.

Wasikéwna prezentowala recytatorskie umiejetnosci zaré6wno przed szer-
szym audytorium, jak i przy okazji zwyklych spotkan z kolezankami na
gruncie prywatnym. W domowym zaciszu marzenia o aktorstwie docho-
dzily do glosu z réwnie wielka sila co podczas publicznych deklamacji:
»Przebieralam sie, malowalam i «gralam» przed lustrem. Te strusie pidra
to stary wachlarz mamy, a 1$nigca «balowa suknia» — to jedwabny szalik
ojca. Strasznie lubilam fotografowac sie przebrana «za artystke»”s.

W 1939 roku wiladze szkoly, juz dawno dostrzeglszy kielkujacy talent
Oli, postanowily postac ja na lekcje retoryki do samej Wandy Siemaszkowe;j.
Perspektywa prywatnych zaje¢ u stynnej aktorki wydawala sie calkiem
realna, w tym czasie bowiem wystepowala ona na deskach katowickiego
Teatru Polskiego. Jednak wybuch II wojny $wiatowej udaremnit te plany —
zburzy!l rowniez dotychczasowe zycie Wasikowny, przerywajac radosne
chwile dorastajacej nastolatki.

Gdy Niemcy przypuscili atak na Westerplatte, Ola miala niespelna czter-
nascie lat. Wrzesien 1939 roku uplynat pod znakiem tulaczki, ktéra osta-
tecznie okazala sie bezcelowa. W obawie o zycie swoje i dzieci Wasikowie

6 Zob. A. Budzinska, Sztuka aktorska Aleksandry §lqskiej, ,<Irybuna Robotnicza”
1965, nr 25.

7 H. Komorowska, Sqdy nieostateczne, czyli niepoeci o poezji i poetach, audycja
radiowa, 1977, Archiwum Polskiego Radia.

8 H. Kowzan, Ola ze Slqska, ,Panorama” 1954, nr 27.
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zdecydowali sie ucieka¢ na wschod, nieSwiadomi niebezpieczenstwa nad-
ciggajacego ze strony Rosji. Przemierzyli ponad trzysta kilometréw, do-
cierajgc az do Lublina, gdzie i tak nie zagrzali dlugo miejsca. Po trzech
tygodniach, na wie$¢ o nadciagajacej Armii Czerwonej, wrocili do Katowic.
Podobnie jak wielu innych polskich rodzin nie ominela ich utrata eleganc-
kiego mieszkania, poprzedzona otrzymaniem kartki z zagdaniem: Raus! Wy-
pedzeni z kamienicy przy Poniatowskiego, w 1940 roku znalezli inne lokum
na oddalonej o kilometr ulicy Kochanowskiego 2, gdzie pozostali do konca
wojny. W tej kwaterze daleko byto do wygdd, do ktérych przyzwyczail ich
utracony na kilka lat dom, cho¢ warunki okupacyjne nie sprzyjaly kapry-
szeniu. Krétka wypowiedz siostry Aleksandry Slaskiej, Bozeny Naturskiej,
na temat nowego mieszkania dowodzi, jak wielka przepas¢ dzielila ich do-
tychczasowe, beztroskie zycie od wojennej zawieruchy: ,,To bylo niegdys$
laboratorium chemiczne, pokoje wymalowane byly farba olejna. Z ulga
wrdcitam po wojnie na Poniatowskiego™®.

Na tym jednak nie skonficzyty sie problemy Wasikow, ktérzy coraz cze-
$ciej odbierali pisma z Arbeitsamtu zwiastujace rychla mozliwo$¢ wywie-
zienia nastoletniej Oli na przymusowe prace polowe w glab Niemiec. Ryzy-
ko utraty corki bylo na tyle wysokie, ze rodzice podjeli decyzje o postaniu
jej do ciotki mieszkajacej w Wiedniu. Kulisy organizacji tej ucieczki nie sg
znane — niewiele tez wiadomo o samym pobycie w stolicy Austrii, gdzie
Wasikowna spedzila prawie calg wojne, az do wyzwolenia spod okupacji
niemieckiej. Dysponujemy jedynie szczatkowymi informacjami na temat
jej pracy zarobkowej jako damy do towarzystwa w domu pewnej arysto-
kratki, co nie nalezalo do przyjemnych doswiadczen i zapewne uwazala je
za upokarzajace. Chociaz obcujac przez kilka lat z elegancka dama, szybko
przyswoila wytworne maniery, ktére z pozytkiem wykorzystywala juz jako
znana aktorka, odtwarzajaca role z krélewskiego repertuaru. Nie zmienia
to jednak faktu, ze aktorka nigdy nie dzielila sie w wywiadach wspomnie-
niami z pobytu na obczyznie. O udziale w wiedenskich kursach scenicz-
nych wiemy tylko z doniesien jej starszej siostry. Sama Slaska natomiast,
chetnie rozwodzgca si¢ w wywiadach na temat swej aktorskiej edukacji,
austriacki etap teatralnego wtajemniczenia pomijala milczeniem. Powscia-
gliwos$¢ ta wynikata by¢ moze z powodu watpliwych moralnie koneksji
ciotki, pozostajacej w zwigzku malzenskim z krewnym Hitlera. Nastolet-
nia dziewczyna musiala czu¢ swego rodzaju dysonans, przebywajac z dala

®  G. Kuznik, Panna z dobrego domu..., s. 16.
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