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PRZEDMOWA

Jerzy Jankau jest absolwentem Wydziatu Lekarskiego Akademii Me-
dycznej w Gdarisku. Osobiscie poznalem go, kiedy rozpoczynat swoja
przygode z medycyna. Na pierwszym roku studiéw trafit do grupy,
z ktérg prowadzilem zajecia z anatomii. Pamietam tych mlodych,
nieco ,rozbrykanych” medykéw — kazdy z nich byl pewna indywi-
dualnoscig o dos¢ szerokich zainteresowaniach. Prowadzone podczas
¢wiczen ozywione rozmowy (nie tylko o anatomii) ocieplaly znacznie
chléd sali prosektoryjnej. Jerzy wykazywal zainteresowanie sztuka-
mi plastycznymi, mial zreszta w tym kierunku widoczne uzdolnienia.
O ile pamigtam, weczesniej rozwazal podjecie studiéw w Gdariskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Jednak ,genetycznie” i srodowiskowo ska-
zany byt na Akademi¢ Medyczna —jego rodzice i stryj byli medykami.
Pomimo studiéw lekarskich w rézny sposéb realizowal mtodziericze
artystyczne pasje.

Oprécz zatrudnienia w Akademii Medycznej od lat bylem wy-
ktadowcg anatomii na Wydzialach Malarstwa i Rzezby w Gdariskie;
Akademii Sztuk Pigknych. W wolnym czasie Jerzy czasami towarzy-
szyl mi w zajgciach z przyszlymi artystami. Po ukoriczeniu studiéw
lekarskich lekarz Jerzy Jankau wyrazil che¢ przygotowania rozprawy
doktorskiej i z tym zwrdcil si¢ do mnie jako potencjalnego promoto-
ra. Chcial, aby jego praca byla inna niz te, ktérych setki powstawaly
na wydziatach lekarskich. Postanowil przygotowac rozprawe, ktéra
miala Iaczy¢ wiedz¢ medyczng, a konkretnie anatomiczna, ze sztu-
ka. Bardzo mi to odpowiadato, bowiem schemat typowych prac dok-
torskich przygotowywanych przez lekarzy stawal si¢ juz nuzacy. Po
rozpatrzeniu kilku propozycji wybér padl na tryptyk Sgd Ostateczny
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Hansa Memlinga, takze dlatego, ze jest on jednym z najwigkszych
skarbéw naszego dziedzictwa. W ten sposéb rozpoczela si¢ droga do
urzeczywistnienia idei Jerzego Jankaua. Nie ukrywam, ze byta to in-
telektualna przygoda nie tylko doktoranta, ale i promotora.

Jerzy Jankau swoja praca potwierdzil przywolana w motcie swo-
jej pracy sentencje Alexanre’a Dumasa: ,Ci, ktérzy czytaja — wiedza
duzo; ci, ktérzy patrzg — wiedzg wigcej”. Doktorant nie zostal wpraw-
dzie artystg, ale do$¢ przewrotnie zblizyl si¢ zawodowo do sztuki —
dr hab. n. med. Jerzy Jankau jest obecnie kierownikiem Kliniki Chi-
rurgii Plastycznej Gdariskiego Uniwersytetu Medycznego.

Koriczac te stowa, chee wierzyé, ze za studia nad dzielem Mem-
linga Jerzemu na Sgdzie Ostatecznym bedzie przystugiwala tary-
fa ulgowa...

Gdynia, latem 2019 1.
Prof. dr hab. n. med. Marek Grzybiak
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Nic chyba nie fascynuje nas tak, jak ciato ludzkie.
Desmond Morris

Z HISTORITI ANATOMII

»Morfologia, majac za cel poznanie nie tylko zewnetrznej formy, ale
i wewnetrznej budowy ustrojéw zywych, postuguje sie, jako metoda
badania, dzieleniem ustrojéw na czgsci, tj. ich rozcinaniem, stad tez
wielki dzial morfologii, ktéra dazy do poznania budowy wewnetrzne;j
ustrojéw, nazywa si¢ anatomja (od wyrazu greckiego avatéuvew, roz-
cina¢)”. Tymi stowami rozpoczyna si¢ wstep do Anatomji czlowieka
Adama Bochenka, fundamentalnego dzieta znanego wielu pokole-
niom polskich medykéw (Bochenek 1924: 3).

Celem anatomii jest zrozumienie budowy ludzkiego ciala w bar-
dzo szerokim aspekcie — stagd mamy anatomi¢ opisows, prawidlows,
patologiczng, chirurgiczng, poréwnawczg (Bochenek, Reicher 1990;
Lyons, Petrucelli 1996; Premuda 1957; Weichardt 1786). Z niej ko-
rzystajg rézne dziedziny medycyny, a niektére bez niej nie moglyby
istnie¢. Z tej obszernej dziedziny wiedzy wylonila si¢ takze anatomia
plastyczna, nieodzowna dla twérczosci artysty malarza, rzezbiarza, dla
ktérych przedmiotem zainteresowania jest cialo ludzkie (Choulant
1852). Anatomia plastyczna zajmuje si¢ szczegdlnie proporcjami ciala
ludzkiego, rzezba jego powierzchni, ktérag modelujg struktury kostne
oraz lezace pod skéra miesnie i naczynia (Sobieszczariski 1931).

Rozwéj anatomii jest $cisle zwigzany z rozwojem innych nauk
przyrodniczych, a wéréd nich takze medycyny (Hartman 1683;
Lyons, Petrucelli 1996). Jej rozkwit lub upadek byl zalezny od
panujacych w danym okresie historycznym uktadéw polityczno-
-spoleczno-religijnych. Najczesciej na przeszkodzie jej rozwojowi

stal dogmatyzm filozoficzno-religijny (Singer 1957; Lasser 1958).
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W szeroko rozumianej kulturze ludéw starozytnych (z wyjatkiem
Grecji) nie rozwijaly si¢ nauki przyrodnicze. Zwykle wynikalo to
z nakazéw religijnych i obyczajowych.

W starozytnym Egipcie, co prawda, istnial zwyczaj balsamo-
wania zwlok, a jednak nie prowadzono tam badari anatomicznych.
Wiadomosci tamtego okresu majg natur¢ czysto spekulatywna,
a krajaniem zwlok i ich balsamowaniem zajmowali si¢ rzemieslnicy
(Singer 1957; Lyons, Petrucelli 1996). Co zaskakujace, w Indiach,
gdzie religia nie zezwalala na badania anatomiczne, omijano te zaka-
zy. Zwloki przez siedem dni moczono w wodzie, a nast¢pnie oskro-
bywano ze skéry, aby potem mozna bylo je rozczlonkowaé. Krajem,
w ktérym anatomia nie poczynita w tamtych czasach zadnego kroku
naprzéd, sa Chiny. W tamtejszej kulturze o anatomii w ogéle nie
moglo by¢ mowy. Cala diagnostyka medyczna opierala si¢ na po-
kazywaniu bolacego miejsca na specjalnym modelu (Bochenek, Re-
icher 1990; Lasser 1958).

To Grecji zawdzigczamy pierwsze prace naukowe dotyczace ana-
tomii ciata ludzkiego. Wedtug Galena wlasnie tam Diokles z Korystos
w IV wieku p.n.e. mial stworzy¢ pierwszy traktat o anatomii. Nauka
tego przedmiotu zajmowaly si¢ nie tylko szkoly lekarskie, lecz takze
filozoficzne. Dzieki sprzyjajacym pogladom filozoficzno-religijnym
byl to okres §wietnego rozwoju nie tylko anatomii, ale tez sztuki, pro-
mieniujgcy na inne kultury. Rzezbiarz czy malarz grecki, oswojony
z nagim cialem atletéw ¢wiczacych w palestrze lub na igrzyskach,
mial na co dzied mozliwo§¢ obserwowania tych doskonale uksztatto-
wanych zywych modeli, zar6wno w spoczynku, jak i w ruchu (Singer
1957; Lyons, Petrucelli 1996). Franz Landsberger zauwazyt, ze ,arty-
§ci starozytni uczyli si¢ jezyka form ludzkich i postugiwali si¢ nim tak
naturalnie, jak swoja mowg ojczysta, podczas gdy artysci pézniejszych
czaséw, np. epoki renesansu, uczyli si¢ mozolnie anatomii, jak regul
gramatyki obcego jezyka, ktéry prébowali sobie jak najlepiej przy-
swoi¢” (Landsberger 1922; zob. tez: Ameisenowa 1962; Lasser 1958).
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Znaczny postep dostrzega si¢ juz w anatomii Galena (Claudiusa
Galenusa). W przeciwieristwie do Hipokratesa i Arystotelesa zrobit
on duzy krok naprzéd. Choé za jego czaséw sekeji zwlok ludzkich juz
nie wykonywano, to zapisal si¢ w historii doktadnymi opisami szkie-
letu, stawéw, wigzadel i miesni, a szczegdlnie stopy. Jak si¢ pézniej
okazalo, byly to opisy anatomii gtéwnie matpy (Hyatt Mayor 1984).

Niestety, z upadkiem Rzymu i nadej$ciem barbarzyricéw na diu-
gie lata zostaly wstrzymane obserwacje naukowe tamtych cywiliza-
¢ji. Epoka ta koriczy si¢ wraz z odejséciem doktryn $redniowiecznych,
ktére bardzo hamowaly rozwéj wszelkich nauk, poza duchowymi
i religijnymi. Cokolwiek wéwczas czyniono, czyniono w imi¢ Boga.
W tamtym czasie jako jedyne warto$ciowe dla nauk przyrodniczych,
takich jak anatomia, mozna wskaza¢ teksty sumiennie przepisywane
przez mnichéw ze zrédet greckich (Biaggi, Leinati 1996; Colombo
1562). W 1299 r. ukazala si¢ stynna bulla Bonifacego VIII pt. De
Sepulturis, yzakazujaca gotowania cial ludzkich”. Zostala ona bled-
nie zinterpretowana jako zabraniajaca sekcji zwlok w ogéle. Jednak
mimo tego rodzaju przepiséw koscielnych sekcje byly wykonywane
(Ameisenowa 1962; Goelicke 1713; Hyatt Mayor 1984).

Dopiero w XIV wieku na uniwersytecie w Bolonii profesor Mon-
dino de’Luzzi przeprowadzal oficjalnie sekcje zwlok. Na kazda z nich
jednak musial uzyska¢ osobne pozwolenie wtadz koscielnych. Byt on
jednoczesnie autorem jedynego jak na owe czasy dziela dotyczace-
go anatomii czlowieka i przeprowadzania sekcji zwlok (Bochenek,
Reicher 1990). Rozwéj badani anatomicznych nastapit dopiero z na-
staniem Odrodzenia, szczegélnie we Wioszech (Pantaleoni 1949).
Przyniesiony z Konstantynopola kult nauki, sztuki i kultury greckie;
rozprzestrzenial si¢ na wszystkie cywilizacje Europy.

W dziedzinie anatomii pierwszym, ktéry odwazyl si¢ oficjalnie
przeciwstawi¢ dogmatom $redniowiecznym, byl Andreas Vesalius
(Wesaliusz). Na podstawie wlasnych obserwacji zanegowal prze-
kazy greckich anatoméw i zapoczatkowal nowa ere w medycynie
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(Saunders, O’Malley 1982). Jako pierwszy przeciwstawil si¢ Gale-
nowi i jego naukom, udowadniajac, Ze wiedza anatomiczna tego
najwigkszego lekarza $redniowiecza dotyczy zwierzat, a szczegdlnie
malpy. Jednoczesnie pchnat anatomie na nowe tory badan — rzetelne;
obserwaciji i skrupulatnego opisywania. Od jego wystapieri datuje si¢
intensywny rozwdj zaréwno tej dziedziny, jak i innych nauk przyrod-
niczych (Heckscher 1958).

Whprowadzenie anatomii do programu wyzszego wyksztalce-
nia lekarzy i artystéw plastykéw bylo zastuga nie tylko anatoméw,
lecz w réwnej mierze wielkich artystéw Odrodzenia wloskiego (Ba-
xandall 1980). Leonardo da Vinci, ktéry zreszta tez byl lekarzem,
wspoélnie z profesorem anatomii z Pavii, Marcantonio della Torre
opracowywal podrecznik anatomii (Heckscher 1958). Powstawal on
w latach 1483-1512, niestety zachowaly si¢ tylko fragmenty (Clay-
ton 1992). Prawdziwej rewolucji w dziedzinie ilustracji anatomicznej
dokonali tacy wielcy mistrzowie sztuki, jak: Andrea Veroccio, Andrea
Montegna, Albrecht Diirer (autor pierwszego traktatu dotyczacego
anatomii artystycznej) czy Rafael Santi, ktérzy z zamitowaniem i po-
$wigceniem oddawali si¢ studiom anatomicznym (Ameisenowa 1962;
Singer 1957). Michal Aniol i Paolo Veronese pobierali nauki u Re-
alda Colomby, lekarza i anatoma oraz wspélpracowali z nim (Hyatt
Mayor 1984). Lekarze z kolei zapraszali artystéw do wspélpracy przy
opracowywaniu traktatéw medycznych. Najlepszym tego przykladem
byla wspétpraca Wesaliusza z uczniem Tycjana — Johanem Stefanem
van Calcarem, ktéry przygotowywal ryciny do jego dzieta (Saunders,
O’Malley 1982). Nigdy dotad ani pézniej anatomia i sztuka nie zyty
w takiej symbiozie i nie korzystaly tak bardzo ze wspélnych doswiad-
czen jak we Wloszech w XV i XVI wieku.

Pézniej, jezeli nakazy natury religijnej i spolecznej nie przeszka-
dzaly, anatomia odkrywala coraz to nowsze obszary wiedzy. Sztuka
pomagala jej w obrazowaniu tych zdobyczy, starajac si¢ mniej lub bar-
dziej wiernie je odtworzy¢.
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W pézniejszych czasach nie ustalo, a nawet wzroslo zainteresowa-
nie artystéw anatomia, zwlaszcza tg zasadniczg metoda poznawania
ciata ludzkiego, jaka jest sekcja zwlok. Swiadcza o tym liczne dziela
znakomitych malarzy, ktérych tematyke czesto poswiecano stynnym
lekarzom podczas ich pracy. Obok stynnego obrazu Rembrandta
Lekcja anatomii doktora Tulpa (1632) (il. 3) wielu znanych malarzy
XVIi XVII wieku na zaméwienie bogatych medykéw tworzylo nie-
jednokrotnie wielkiej klasy dzieta malarskie o podobnej tematyce. Do
najbardziej znanych naleza Lekcja osteologii doktora Sebastiaena Eg-
bertsza (il. 4) autorstwa malarza flamandzkiego czy Lekcja anatomii
doktora Fredericka Ruyscha Jana van Necka (1683) (il. 5) (Heckscher
1958; Landsberger 1922).

Z HISTORII OBRAZU

Jednym z najcenniejszych zabytkéw dawnego malarstwa, jakie mo-
zemy oglada¢ w Muzeum Narodowym w Gdarisku, jest niewatpliwie
Sqd Ostateczny Hansa Memlinga.

Tryptyk znany byl w Gdansku od wiekéw. W 1473 r. zostal
podarowany przez kapra Paula Benekego kosciolowi Mariackie-
mu jako cz¢$¢ tupu z galery ,San Matteo” zrabowanej u wybrze-
zy Anglii. Byla to jedna ze zdobyczy gdanskiej karaweli ,Peter von
Danzig”w toczacej si¢ wéwczas wojnie pomiedzy Anglia i miastami
hanzeatyckimi®. Zdobycz, juz wtedy ceniona bardzo wysoko, zostala
odnotowana w kronice jako ,pickne, pelne szlachetnej sztuki dzieto
malarstwa” (Hinz 1879). Obraz zawist na gotyckim filarze koscio-
ta Whniebowziecia Najswietszej Maryi Panny, budzac powszechny

* Szczegbélowo akcje i jej reperkusje opisuje Beata Mozejko w ksiazce Burzliwe
dzieje wielkiej karaweli ,Peter von Danzig’. Z Sqdem Ostatecznym Hansa Memlinga
w te (Mozejko 2018: 95-144); zob. tez: Mozejko 2011: 186—216; Kamier i in.
(red.) 2019.
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podziw. Jednak imi¢ jego autora jeszcze dlugo pozostawalo niezna-
ne. Obecnie, po wszystkich analizach z cala pewnoscig mozna po-
wiedzie¢, ze autorem jest Hans Memling (Trzeciak 1977; Trzeciak
1992; Vos 1994; Woziriski 2019), cho¢ zdarzaja si¢ tez zdania od-
mienne, wskazujace na to, ze autorem byl Rogier van der Weyden,
a Hans Memling dokonczyt dzielo po jego $mierci (Szmelter 2019).

Mimo naciskéw i zadania zwrotu upu zagrabionego z galery
»oan Matteo” tryptyk pozostal w Gdansku. W latach pézniejszych
wiele osobistosci prébowato wejs¢ w jego posiadanie. W XVI wieku
znawca sztuki i wielki kolekcjoner cesarz Rudolf II Habsburg pré-
bowal odkupi¢ obraz za 40 tysi¢cy talaréw, jednak transakeji nigdy
nie dokonano mimo proponowanych wielkich sum. Innym mifo-
$nikiem sztuki, ktéremu dzielo przypadlo do gustu, byl car Piotr I.
Cho¢ prébowal wszelkimi dostgpnymi sposobami naktoni¢ rajcéw
miejskich do oddania mu tryptyku, ,zadajac go jako rodzaju podzig-
kowania za zakoriczone pomyslnie dla miasta rokowania pokojowe”,
to i on spotkal si¢ ze stanowczym sprzeciwem. Jedynym, ktéremu
udalo si¢ zabra¢ obraz, byl baron Vivant Denon, dyrektor paryskiego
Muzeum Napoleona. Nie pytajac nikogo o zgode, w 1807 r., na-
kazal armii francuskiej, z ktérg wkroczyl do miasta, zabranie obra-
zu. Tryptyk zostal wywieziony do Paryza i umieszczony w Luwrze.
Nie pozostal tam jednak diugo, w 1815 r. wojska pruskie przewiozly
go do Berlina, a stamtad po wielu trudnosciach, w 1817 r. powrdcit
do kosciota Mariackiego, gdzie zawist w kaplicy §w. Doroty. Pozo-
stal tam do rozpoczecia II wojny §wiatowej, kiedy to przez Turyn-
gie zawedrowal do Leningradu (obecnie Sankt Petersburg) i zawist
w Ermitazu. W 1956 r. powrécil do Gdariska, lecz nie do kosciola
Mariackiego, a do Muzeum Narodowego, w ktérym pozostaje do
dnia dzisiejszego (Biatostocki 1970; Trzeciak 1992; Mozejko 2018:
147-148; Zeidler 2019).

Hans Memling z pochodzenia byl Niemcem. Urodzil si¢ okolo
1430 lub 1435 r. w Selimgenstadt koto Moguncji. Cale swoje zycie
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zwigzal jednak z Niderlandami, a konkretnie z Brugia. Zanim osie-
dlil si¢ w tym picknym miescie, przebywal, jak twierdzi Przemystaw
Trzeciak, w Kolonii i terminowal w tamtejszej pracowni Stefana
Lochnera. Tam prawdopodobnie zapoznal si¢ ze sztuka niderlandzka
i pobieral pierwsze nauki malarstwa pod okiem mistrza. Przemawia
za tym miekko$¢ stylu, kameralno$¢ nastroju, unikanie dramatycz-
nych napie¢. O tym, ze Memling znal Kolonig, $wiadczy réwniez
architektoniczne tlo na jednej z miniatur na relikwiarzu $§w. Urszuli
(Trzeciak 1977).

Drugg silng osobowoscia malarska, pod wptywem ktérej uksztal-
towal si¢ styl Memlinga, byl Rogier van der Weyden dzialajacy
w Brukseli. W jego warsztacie pracowal od 1459 badz 1460 r. Do-
wodem na to, ze byl uczniem wielkiego Rogiera van der Weydena,
jest nie tylko zbiezno$¢ niektérych kompozycji z dzietami mistrza
(m.in. gdanski tryptyk), ale $wiadcza o tym tez relacje szesnasto-
wiecznych pisarzy wloskich Guciardiniego i Vasariego (Berti, Rosci,
Trzeciak 1992; Panofsky 1971; Vegh 1979). Po $mierci Rogiera van
der Weydena w 1464 r. Memling przeniést si¢ do Brugii, gdzie rok
pozniej uzyskal prawa obywatelskie. Z pewnoscig przyciagnelo go
bogactwo miasta i stawa najruchliwszego portu w péinocnej Europie.
Juz jako w pelni samodzielny twérca cieszyl si¢ uznaniem i popu-
larno$cig. Malowal na zaméwienie znanych i bogatych osobistosci,
kupcéw i bankieréw (Heinricha Greverada, Willema Morella — bur-
mistrza Brugii, Tomassa Portinariego). Po malzenstwie z Anng de
Valkenaer, okolo 1480 r. znalazt si¢ w setce najbogatszych obywateli
miasta. Zmarl w pelni stawy w 1494 r. jako jeden z najznakomitszych
malarzy i jedyny zawodowy portrecista w Brugii (Vos 1994).

Jego sztuka, z przedstawieniami pelnymi tagodnosci, wdzigku
i liryzmu, krytykowana przez wspélczesnych badaczy za kontynu-
owanie ,naiwnego naturalizmu, malarstwa kolonskiego”, podobala si¢
jednak zleceniodawcom i zachwycata ogladajacych (Bialostocki 1970;
Friedlander 1986).
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W okresie, kiedy — jak pisze Johan Huizinga — ,zycie uptywalo
miedzy catkowitym wyrzeczeniem si¢ wszelkich uciech swiatowych
a oblakanym pedem do bogactwa i uzycia” (Huizinga 1967), panowat
wyrazny kontrast miedzy okrucieristwem i straszliwg nedzg a barw-
noscig i préznoscig uroczystosci dworskich. Druga polowa XV wieku
to czas glebokiego pesymizmu, dlatego ludzie zyli potrzeba przezy-
wania pigkna egzystencji. Szczegdlnie w Niderlandach byt to okres
przelomowy, kiedy zmienial si¢ styl zycia, wrazliwo$¢ estetyczna,
a $redniowieczna mistyka ulegata rozluznieniu (Eco 1994; Huizin-
ga 1967; Rzepinska 1976; Vegh 1979). Memling przedstawial wizj¢
pelna pogody i spokoju, kontrastujaca z brutalnodcia otaczajacego
$wiata, zgodna z potrzebami i odczuciami zleceniodawcéw. A byli
to ludzie z wyzszych kregéw 6wezesnego spoleczeristwa — bogaci,
znajacy $wiat i wyksztalceni. Odpowiadata im wytwornos¢, delikatna
idealizacja w portretach, ktére nic nie tracily ze swojej szczerosci i na-
turalizmu, a szczegdlnie wzniostosé, kontemplacyjny spokdj w kom-
pozycjach oltarzowych, przedstawieniach religijnych pozbawionych
dramatycznych napigé czy ekspresyjnej grozy (Berti, Rosci, Trzeciak
1992; Gombrich 1981).

Cechy te odnajdujemy w gdanskim Sgdzie Ostatecznym, a tak-
ze prawym skrzydle brugijskich Mistycznych zaslubin sw. Katarzyny,
srodkowej scenie Tryptyku sw. Jandw (1475-1479). Ukazuje w niej
bardziej humanistyczng strone przezy¢ religijnych, rozbudowang wi-
zj¢ Nieba, wizj¢ bardziej pelng pokory i nadziei niz rozpaczy (Trzeciak
1977).Z badan technologicznych — zdje¢ w promieniach podczerwo-
nych wynika, jak pisze Jan Bialostocki, ze ,anielski spokéj i stodycz
Memlinga w jego Sgdzie Ostatecznym byly rezultatem $wiadomego
dazenia do opanowania nadmiernej ekspresji” (Walicki 1981: 29).
Wersja rysunkowa wedlug J. Bialostockiego ,jest bardziej ekspresyj-
na, a w formie malowanej katy zalamania sg lagodniejsze, wszelka
przesada w ujeciu postaci — zminimalizowana. W wyniku tych zmian
miedzy rysunkiem a wykoriczonym dzielem nastgpito uspokojenie,
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rozszerzenie cial na niekorzys$¢ przestrzeni, co prowadzi do harmo-
nizacji elementéw i specyficznej réwnowagi” (Walicki 1981: 29). Ten
charakterystyczny styl Memlinga przywoluje na mysl malarstwo um-
bryjskie korica XV wieku.

Kompozycja Sgdu Ostatecznego tworzy jednolita calosé, pano-
rame¢ wydarzen przechodzaca plynnie przez wszystkie trzy czedci
tryptyku, rozdzielone tylko prostymi ramami (il. 1). W czesci srod-
kowej tradycyjne ujecie Chrystusa Sedziego siedzacego na teczy, tu-
taj majestatycznego i apokaliptycznego, co podkreslajg jeszcze lilia
i miecz po bokach jego glowy — symbole milosierdzia, a zarazem
kary i Bozej potegi Chrystusa. Z dwéch jego stron znajdujg si¢ ore-
downicy: Maria i Jan oraz kolegium apostoiéw. Ponizej rozgrywa
si¢ scena psychostasis — $w. Michal Archaniol trzyma wage, na ktére;
szalach znajduja si¢ nagie postacie: zbawionego w gescie modlitew-
nym i grzesznika. Waga dobrych uczynkéw jest wigksza, wiec szala
ze zbawionym opada (il. 7).

Po prawej stronie malarz przedstawil potepionych — wiele stlo-
czonych postaci dramatycznie proszacych o litos¢, z okrzykiem roz-
paczy prébujacych umknaé przez smoliscie czarnymi diablami za-
ganiajagcymi ich do Piekta. Przedluzenie tej sceny jest ukazane na
calym prawym skrzydle oltarza. Jest to skalista przepas¢ z ognistymi
czelu$ciami, do ktérych czlekoksztaltne diably widtami, szponami,
obcegami spychajg nagie ciala potepionych. Memling stworzyl tutaj
wspaniafe studium ludzkich emocji wyrazajacych si¢ w napieciu ru-
chowym, gestach przerazenia i rozpaczliwie wykrzywionych twarzach
grzesznikéw, ktérych krzyk mimo otwartych ust zdaje si¢ bezglosny.

Zupelnie odmiennie wyglada lewa strona obrazu, gdzie grupa
zbawionych spokojnie, jakby zbudzona ze snu powstaje z grobéw.
W glebi za nimi zostala ukazana scena walki aniola i szatana o du-
sz¢ czlowieka, motyw znany z Psychomanii Aureliusza Prudencjusza
(Walicki 1981) (il. 8). Pochéd zbawionych zostal rozwinigty na le-
wym skrzydle tryptyku, gdzie po krysztalowych schodach wstepuja
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do bram niebiariskich. Zgromadzonych po tej stronie wita §w. Piotr,
a aniolowie przywdziewaja ich w szaty (il. 9). Droga do Raju, zgod-
nie z niemieckg i niderlandzka tradycja, prowadzi przez gotycki por-
tal z Chrystusem w majestacie — na tympanonie. W najwyzszej jego
kondygnacji, na ozdobnych gankach znajduja si¢ muzykujacy aniolo-
wie — symbol wiecznej chwaly niebiariskie;.

Na rewersach skrzydel tryptyku Memling umiescit portrety fun-
datoréw wraz z herbem rodziny Tanich (il. 10, 11) — po lewej zona
fundatora Caterina Tanagli kleczy przed figura $w. Michata Archa-
niola, a po prawej Angelo Tani kleczy przed figurg Maryi z Dzieciat-
kiem (Biatostocki 1970; Trzeciak 1992).

Sqd Ostateczny byl jednym z pierwszych dziel artysty, ktére miaty
by¢ dostgpne w miejscu publicznym, zostal zaméwiony do rodzinne;
kaplicy Tanich w kosciele w Badia Fiesolana. Wezesniej byt prawdo-
podobnie niewielki obraz Pasja (obecnie znajdujacy si¢ w Turynie),
namalowany na zaméwienie Tomassa i Marii Portinarich w 1470 r.
Gdanski tryptyk fundowat rywal Portinariego, bankier florencki An-
gelo Tani okolo 1471 r. (Ziemba 2011: 545-548; zob. tez: Kamieni
iin., red., 2019: passim).

Do tak duzego i waznego zaméwienia Memling czerpal inspira-
cje,z czego tylko mégt (Friedlander 1986; Trzeciak 1992; Woltmann,
Woermann 1879). Mozna tu znalezé elementy wrecz klasyczne, jak
budzaca si¢ niewiasta podobna do nereid z rzymskich sarkofagéw
(il. 14) czy fantastyczne w swoim wyobrazeniu diably, demony przy-
pominajace obraz Pieklo (1450) Dirka Boutsa z Lille. Zastosowat
réwniez efekt odbi¢ lustrzanych i reflekséw, po raz pierwszy uzyty
przez Jana van Eycka. Dzi¢ki odbiciu obrazu w zbroi Archaniota Mi-
chata i w kuli kosmicznej, na ktérej siedzi Chrystus, mamy pelniejszy
obraz sadu — spojrzenie z réznych stron (il. 12, 13). Z miniatorskim
zamilowaniem wykorzystal Memling te efekty w innych swoich ob-
razach: Madonnie, Proznosci czy Chrystusie z muzykujgcymi aniolami

(Trzeciak 1977).
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lerzy Jankau = doktor habilitowany nauk medycznych, specjalista w zakresie
chirurgii plastycznej, kierownik Kliniki Chirurgii Plastycznej w Gdariskim
Uniwersytecie Medycznym; czlonek Polskiego Towarzystwa Chirurgii Plastycz-
nej, Rekonstrukecyjnej i Estetycznej, Europejskiego Towarzystwa Chirurgii
Plastycznej, Rekonstrukcyjnej i Estetycznej, Miedzynarodowego Towarzystwa
Chirurgii Plastycznej, Rekonstrukeyjne] i Estetycznej. Ksiazka Lekcfa anatomil
u Hansa Memlinga stanowi poprawiona, zaktualizowana i uzupelniong wersje
obronione] w 1997 r. rozprawy doktorskie] z zakresu anatomii pt. Ocena

anatomiczna wybranych postaci z cbrazu Hansa Memlinga ,5ad Ostateczny”

O

Ksigzka Profesora lerzego Jankaua jest z kilku wzgleddw wyjatkowa. Warto tu
wspomnied o jednym jej szczegdlnym atucie. Otéz rozwdj nauki dokonuje sig
dzié czesto wilasnie na granicach, w interdyscyplinarnosci, w multidyscyplinar-
nosci. Choc nauki medyczne i nauki o sztuce, nauki o pigknie wydaja sig jakze
odlegle, to autor pokazuje, Ze maja one ze sobag wiele wspélnego; wigcej niz
w pierwszej chwili mogloby sig nam wydawaé. To nowoczesne ujecie, ale
jednoczesnie nawigzujace do najwspanialszych nazwisk w dziejach sztuki,
tych mistrzow, ktérzy w poszukiwaniu doskonalosci dzieta siggali do studicow
anatomicznych. Kierunek narracji jest jednak w ksigzce odwrotny = to medyk
spoglada analitycznie na dzielo wielkiego mistrza. Autor w ksiaZce Lekcja
anatomii u Hansa Memlinga pokazuje, e jest to ujecie niezwykle ciekawe
i inspirujace,

Z recenzji prof. Kamila Zeidlera
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