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Wstep

Labirynty LesSmiana

Ksigzke chcialbym rozpocza¢ od przytoczenia fragmentu wiersza Labirynty Tade-
usza Rozewicza. Autor Niepokoju w charakterystyczny dla siebie sposéb, ironiczny,
ale jednoczesnie peten empatii, pisze o Boleslawie Lesmianie tak:

wyszedt z ptodowych wéd le§mianek
i zachwycit si¢ $wiatem

przez drazenie za$wiatow
nadmiar i roztargnienie
zostal poeta i wpadt

w labirynt Boga

szukal wyjscia w jezyku
ale jezyk jest bez wyjscia

szukal zarliwie
jak nikt
inny w poezji polskiej

potem chcial uciec z zycia
szukajac schronienia w poezji

ale z labiryntu zycia nie ma
wyjscia (jak tylko przez $mier¢)

le$émianek drobniat z rozpaczy

i niknat w oczach az umart

jako notariusz nie z tej ziemi
gdzie§ w Zamoéciu Hrubieszowie
i Czegstochowie

w nagrode za daremng wiare
zostal przemieniony

przez promienistego boga
poetow

w ogrodowego krasnala®

! T. Rozewicz, Labirynty [w:] tegoz, Wyjscie, Wroctaw 2003, s. 32.
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Roézewicz tworzy wiersz o LeSmianie na ksztalt basniowej opowiesci, ktéra — na
pierwszy rzut oka — moze by¢ odebrana jako opowies¢ o niezbyt powaznym czlo-
wieku (,,le§mianku”), niemogacym sobie poradzi¢ z wltasnym z zyciem®. Rozewicz
nie przywigzuje jednak wielkiej wagi do faktografii, dlatego do kolejnych miejsc
zwigzanych z biografig poety dodaje Czestochowe. W dodatku beztrosko, nie
dbajac o poetycka wirtuozerig, nazwe tego miasta rymuje z Hrubieszowem. W ten
oto sposob nasladuje gest samego Lesmiana, ktory piszac o Kwiatkach sw. Fran-
ciszka, wskazuje, ze dzieki legendzie: ,,najtatwiej i najdoktadniej wspomina sie
i utrwala to, co naprawde istnialo. [...] I kto odrzuca legendowos¢ - ten odrzuca
dusze, pozostawiajac dla swych badan fakt nagi, a raczej fakt pusty, nie méwiacy
o sobie nic oprdcz tego tylko, ze sie stal sie i przeminal” (SZL, 463)°. Le$mian
przez legende (podobnie zresztg, jak i basn) rozumie kazda literacky twoérczos¢
majacag zdolnos¢ do nadawania znaczen, przetwarzajaca niemy fakt w opowies¢.
W wierszu Kabata, w ktérym uprawianie poezji zostanie przyréwnane do wrdzenia
z kart, poeta nieprzypadkowo napisze: ,,Ja - i wszystko poza mng wnet si¢ staje
basnig!” (PZ, 51). Basn ilegenda s3 dla Lesmiana figura autonarracji i interpretacji
$wiata, ale tez przestrzenia inwencji, sposobem zycia, bez ktérych obsuwa si¢ ono
w nico$¢, a w najlepszym wypadku — w nude codziennych i przykrych obowiazkow
notariusza ,,nie z tej ziemi™*.

Ten ,,lekki” ton Rézewicza, utkany z potocznej wiedzy i wyobrazen o Lesmianie
(dobrze znany ze wspomnien dotyczacych autora Dziejby lesnej), zostaje zestawiony
z archetypowg figurg labiryntu, wskazujaca przede wszystkim na nieprzejrzystos¢
naszej egzystencji, z drugiej jednak strony, co zaznacza Rézewicz, labirynt chroni
przed zewnetrzem, nieodwolalnoscia §mierci. Labirynt zaklada bladzenie, ryzyko
catkowitego zagubienia, ale tez i oswajania ,,niewygodnej” sytuacji, w ktorej pozo-
staje si¢ ,bez wyjscia” - co w wypadku tworczosci poetyckiej ujawnia si¢ w upo-
rczywych obrazach, motywach, ktére na ,,prawie powtorzenia” zasilajg literackie

2 K. Irzykowski tak wspomina Le$miana: ,Wynianczyla go miriamowska «Chimera» i on sam miat
posta¢ chimeryczna: drobny, watly, dziwaczny, jak krasnoludek, zablakany wéréd ludzi [...]. W zyciu
fatwowierny i nieostrozny, jak przystalo na poete, w poezji byl ekstatyczny, namietny, wrazliwy,
do dionizyjskich upojer sktonny” (K. Irzykowski, S.p. Bolestaw Lesmian, ,,Apel” 1937, nr 7, dod. do
»Kurier Poranny” 1937, nr 309, cyt. za: tenze, Pisma rozproszone, t. 4, 1936-1939, Krakéw 2000, s. 561).
> Whszystkie teksty Lesmiana cytuje za edycja Dzief zebranych opracowang przez Jacka Trznadla.
Na oznaczenie cytowanych wydan dziel poety stosuje nastepujace skroty: PZ — Poezje zebrane, War-
szawa 2010; SZL - Dziela wszystkie. Szkice literackie, Warszawa 2011, UDiL - Utwory dramatyczne
i listy, Warszawa 2012; BilUP - Basnie i inne utwory prozg, Warszawa 2012.
* Anna Czabanowska-Wrébel zaznacza, ze kategoria basni w tym Le$mianowskim wierszu jest przede
wszystkim ,,sygnatem wprowadzajacym inng, wysnuta z wyobrazni rzeczywisto$¢” (A. Czabanowska-
-Wrébel, Basn w literaturze Mlodej Polski, Krakow 1996, s. 204).
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terytorium Le$miana. Labirynt to takze do§wiadczenie granic poznania siebie
i $wiata, kruchosci wlasnego istnienia.

Jesli to zagubienie zwigzane z niemozno$cig wyjscia z labiryntu rozszerzy¢ na
cale dzielo Lesmiana, to - idac za Emmanuelem Lévinasem, czytajacym Mauri-
cea Blanchota i jednocze$nie rozprawiajacym sie z Martinem Heideggerem — mozna
by zaryzykowac teze, iz LeSmianowskie ,,pisanie nie prowadzi do prawdy bycia.
[...] prowadzi ku bledowi bycia - bycia jako miejscu bladzenia - prowadzi ku
niezamieszkiwanemu”®. Le$miana koncepcja twérczosci poetyckiej nie mieéci sie
w ramach Heideggerowskiego myslenia o poezji jako formule bycia i poecie jego
strazniku, lecz raczej wskazuje na wewnetrzne pekniecie, wywlaszczenie i poczucie
kleski. Tak tez mozna czyta¢ wykorzystanie przez Rézewicza a rebours Horacjan-
skiego marzenia o pomniku trwalszym od spizu. Autor Plaskorzezby postepuje
z Le$mianem w okrutny sposob: zamienia go w ogrodowego krasnala, ale jedno-
cze$nie podkresla wyjatkowos¢ autora £gki na mapie rodzimej literatury. Le$mian
szukal wyjscia ,,zarliwie” i - dopowiada Rézewicz - ,jak nikt w poezji polskiej”.
Oczywiscie szukanie wyjscia przez Lesmiana na mocy lustrzanego ,,parodystycz-
nego’ odwrdcenia mozna zrozumie¢ jako szukanie wejscia przez czytelnikéw do
labiryntéw jego poezji, z calym bagazem uzytecznych i mozliwych do wykorzystania
stownikéw, jakimi tylko mozna dysponowac.

Tworczos¢ autora Napoju cienistego pozostaje osobna, ale tez i osobliwa,
wymyKka si¢ bowiem okreslonym ujeciom historyczno- czy krytycznoliterackim -
jak to pokazata Malgorzata Gorczynska, z detektywistycznym zacigciem tropigc
wypracowane przez krytykéw kody opowiesci o Lesmianie®. W mojej lekturze
Le$miana nie chodzi zatem o to, by prébowa¢ uwolni¢ Le$§miana z wigzéw utrwa-
lonych kodyfikacji i klasyfikacji i umiejetnie wpisa¢ go w inne. W takim wypadku
bowiem moja propozycja bytaby tylko ,,przemalowywaniem” ogrodowego krasnala.
Tymczasem wejscie w Lesmianowskie labirynty rozumiem jako poszukiwanie
komitywy miedzy autorem a czytelnikiem. Mdéwiac o komitywie, mysle o tych
sensach, jakie przypisuje temu pojeciu Michal Pawet Markowski:

Wlasciwie mozna powiedziec tak, ze z niektérymi tekstami jestem w dobrej komitywie, z innymi —

w niedobrej. Te, z ktorymi jestem w niedobrej komitywie, obchodza mnie mniej, nie daja mi
sie we znaki, nie wdajg sie¢ w moje znaki. Te natomiast, z ktérymi jestem w dobrej komitywie,

° E. Lévinas, Spojrzenie poety [w:] tegoz, Imiona wlasne, przel. ]. Marganski, Warszawa 2000, s. 148.
¢ Zob. M. Gorczynska, Miejsca Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej, Krakow 2011. Badaczka
trafnie zauwaza, ze wszelkie hasta wieszczace powr6t do Le$miana, gloszace rzekomy triumf nowej
le$mianologii, w istocie sg aklamacja: ,,«powrotéw do Le§miana» (tego autentycznego, niezafalszo-
wanego przez interpretacyjne stereotypy) stuza podtrzymywaniu dyskursu o poecie, dostarczaja
motywacji kolejnym wystapieniom krytykdow. Tuszuja tez powtarzalno$¢ opinii krytycznych, stwarzaja
wrazenie, Ze recepcja wkracza na nowy tor” (tamze, s. 567).
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domagaja si¢ ode mnie, bySmy razem cos zrobili (com-mittere), bym si¢ zaangazowal i pozwolit
na to, aby literatura mnie dotknela’.

Markowski wykorzystuje tutaj metafore dotyku, dotyczaca otwartosci na sfere,
ktéra wymyka si¢ pojmowaniu, umyka hermeneutycznemu wypelnieniu i kieruje
sie w strong somatycznosci, granicznosci ludzkiego jezyka i poznania. Jednoczesnie
buduje wspdlnote, opartg nie na jakiej$ racjonalnej ,,umowie spolecznej”, lecz
wzajemnosci®. Ten dotyk oczywiscie moze by¢ na wskro$ traumatyczny poprzez
zetkniecie z realnoscia, pojeta po Lacanowsku, ktora wyrzuca z ,,bezpieczenstwa”
mojego $wiata i otwiera na pragnienie niemogacej zosta¢ zasymilowanej jouissance’.

Inaczej o dotknieciu przez innego powie Lévinas, dla ktérego bedzie ono
dotknieciem z nieredukowalnego oddalenia. To wezwanie innego - twierdzi
zydowski filozof - ,uderza mnie, jeszcze zanim uderzy, jak gdybym styszal go,
jeszcze zanim przemowi”*°. Dla Lévinasa doznanie innego jest relacjg zrodtows,
»an-archaiczng’, nie mozna jej wpisa¢ w immanencje kultury i porzadek bycia.
Wywraca ona bowiem nasze dobre samopoczucie na nice. Lévinas, tworzac pojecie

7 ML.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakéw 2013, s. 263. Przy-
pominam tutaj takze o mysli Maurice’a Merleau-Pontyego. Francuski filozof wskazuje: ,W literaturze
komunikowanie si¢ nie polega na tym, ze pisarz odwoluje si¢ po prostu do znaczen, ktére tworzytyby
czes$¢ jakiej$ apriorycznej formy ludzkiego umystu - to ono raczej doprowadza do ich wylonienia si¢
w umysle, porywajac go za soba lub dziatajac nan posrednio i pokretnie” (M. Merleau-Ponty, Proza
Swiata. Esej o mowie, Warszawa 1999, s. 33). Zob. tez M. Golebiewska, Doswiadczenie egzystencjalne
wedlug Mauricea Merleau-Pontyego [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nyczi A. Zeidler-
-Janiszewska, Krakdéw 2002, 283-306.
8 Zob. B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciala w polskiej poezji wspotczesnej, Krakow
2006, s. 285-361.
? Odsylam do pracy: J. Lacan, Tuché i automaton, przel. K. Ktosinski [w:] Teorie literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2006. Ta Lacanowska kategoria jest obecna
u Barthesa i w jego rozréznieniu na tekst przyjemnosci i tekst rozkoszy: ,,Tekst przyjemnoéci - prze-
pelnia, dodaje otuchy, wzbudza euforig; wywiedziony z kultury, nie zrywa z nig, bo zwigzany jest
z wygodna praktyka lektury. Tekst rozkoszy — ten z kolei ogataca, pozbawia wiary (by¢ moze ociera
sie nawet o nudg), narusza podstawy historycznych, kulturowych i psychologicznych przekonan
czytelnika, stalo$¢ jego gustow, wartoséci i wspomnien, doprowadza do kryzysu jego zwiazkéw
z jezykiem” (R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 89). Jacques
Derrida wskazuje: ,Dos$wiadczenie «dekonstrukcji», «dekonstrukcyjnego» kwestionowania, czy-
tania lub pisania, w zaden spos6b nie zagraza «przyjemnosci», ani nie rzuca na nig podejrzenia.
Mysle, ze jest catkiem odwrotnie. Za kazdym razem, gdy pojawia sie jouissance [...], pojawia sie tez
«dekonstrukeja». Skuteczna dekonstrukeja. Skutkiem dekonstrukcji, jesli nie misjg, jest wyzwalanie
zakazanej jouissance. Oto, co stanowi calg stawke” (J. Derrida, D. Attridge, Ta dziwna instytucja
zwana literaturg, przel. M.P. Markowski, [w:] Dekonstrukcja w badaniach literackich, red. R. Nycz,
Gdansk 2000, s. 47-48).
10 E. Lévinas, Inaczej niz by¢ lub ponad istotg, przel. P. Mréwczynski, Warszawa 2000, s. 148.
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le Dire - Mowienia, przeciwstawi je Powiedzianemu - le Dit, zastyglemu komu-
nikatowi — pojmowanemu jako wzajemna wymiana znakéw i sensow, wsparta na
prawach wiedzy i rozumienia. Méwienie, zaznacza filozof, to:

otwarcie komunikacji - ktéra nie sprowadza si¢ tylko do obiegu informacji, ale jest tego obiegu
warunkiem - dokonuje si¢ w Méwieniu. Nie opiera si¢ na tresciach wpisanych w Powiedziane
i przekazanych Innemu do interpretacji i rozkodowania. Otwarcie to polega na ryzykownym
odkryciu siebie'.

Ryzykowne odkrycie siebie nie bedzie wigc odyseja podmiotu, ktéry powrdci do
siebie wzbogacony. Wigze si¢ ono bowiem z otwarciem na to, co idiomatyczne —
jakby powiedzial Derrida (a za nim Markowski) — inne, ktére jednak wcale nie
musi by¢ czym$ zewnetrznym, gdyz przeciez ,obcy jest w nas” (zapozyczajac sie
u Julii Kristevej)'>. W ten spos6b:

Dzielo sztuki przenika nonsens w kazdym jego szczegole. Obecny jest on na poziomie jego formy
itredci, otwierajac soba horyzont zrozumienia tego, co zostalo w dziele przedstawione. Stad bierze
sie wrazenie ,niesamowitoéci’, jakiego doznaje odbiorca, obcujac z kazda ,,wielkq” literatura czy
dzietem sztuki. Spotkanie z nimi to konfrontacja z nonsensem, ktory nagle wytraca z utartych
kolein zycia, [...] tak iz [...] $wiat traci swa oczywisto§¢™.

Przywoluje w tym miejscu stowa Pawla Dybla, gdyz jest on rowniez uwaznym
czytelnikiem poezji LeSmiana'*. To zetknigcie z niesamowitym wymusza bowiem
weryfikacje wczedniejszych analitycznych zalozen, demontuje ramy interpreta-
cyjne, wystawia je na szalenstwo niewiedzy, doznania niespodziewanego ,wtretu”
realnego.

Trzeba powiedzie¢, ze chyba sam Lesman/Le$mian jest ,,niesamowity” w potocz-
nym i freudowskim rozumieniu: w jego poezji - wydawac by sie moglo juz dobrze
zaznajomionej — ciagle ujawniaja si¢ jakie$ rozmyte odbicia, niepokojace fantazje
czy duchy.

' Tamze, s. 85.

12-]. Kristeva, Etrangers a nous-mémes, Paris 2001. Na temat tych kategorii zob. T. Kitlinski, Obcy jest
w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakow 2001.

3 P. Dybel, Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda migdzy hermeneutykq i poststrukturalizmem, Kra-
kow 2009, s. 349-350.

4 P. Dybel, Lacan i Lesmian - dwa zwierciadla [w:] tegoz, Urwane Sciezki: Przybyszewski — Freud -
Lacan, Krakéw 2000, s. 225-243.
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Doswiadczenie poezji

~Cokolwiek si¢ powie o poezji, jest bledem”
(Z rozmyslan o poezji, SZL, 59)

Wykorzystana w tytule ksigzki kategoria doswiadczenia jest dla mnie poreczna,
mimo ze ma juz swoj historie¢ i na scenie polskiej humanistyki ustepuje miejsca
kategoriom afektu, stabej ontologii, ktorej (niedo)wcieleniem bedzie widmoonto-
logia'®. Obejmuje ona wiele znaczen, dlatego wykorzystuje ja do lektury Le$miana -
tworcy na wskro$ nowoczesnego i do$wiadczajacego tej nowoczesnosci'®.

Juz Rainer Maria Rilke, poeta czesto zestawiany z Le§mianem (wazny i dla
Rézewicza), pisze: ,,Poezje nie s3 bowiem, jak ludzie sadza, uczuciami (uczucia
miewa sie do$¢ wczesénie) — sg doswiadczeniami”'’. Ten wielokrotnie cytowany

15 Zob. A. Zawadzki, Literatura a mys] staba, Krakéw 2009; J. Momro, Widmoontologie nowoczesnosci.
Genezy, Warszawa 2014; A. Dauksza, Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w inter-
pretacji relacyjnej, Warszawa 2017.
6 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura, Warszawa 2012. Na temat
kategorii do$wiadczenia zob. przede wszystkim: M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amery-
katiskie i europejskie wariacje na uniwersalny temat, przel. A. Rejniak-Majewska, Krakéw 2008, oraz
tegoz, Granice doswiadczenia granicznego: Bataille i Foucault, przet. M. Kwiek [w:] ,,Nie pytajcie
mnie kim jestem...”: Michel Foucault dzisiaj, red. M. Kwiek, Poznani 1998, s. 37-59. O zwiazkach
Le$miana i nowoczesnosci zob. Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,Teksty Drugie”
1994, 5. 79-87; J. Zigba, Bolestawa Lesmiana swiatopoglgd nowoczesny: o eseistyce poety, Krakéw 2000;
M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian — Schulz — Witkacy, Krakow 2006. Nie sposdb
nie wymieni¢ tu R. Nycza, ktdry pisal takze o zwigzkach poezji autora z nowoczesnoscia: Poetyka
doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, Warszawa 2012, i we wczesniejszych ksiazkach:
»Stowami... w swiat wyglgdam”. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna [w:] tegoz, Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 117-139, oraz w:
Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997. Zob. takze Nowoczesnos¢ jako
doswiadczenie, red. R. Nycz i A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2006.
7" R.M. Rilke, Malte. Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge, przel. W. Hulewicz, Warszawa 1958, s. 29.
Dalej autor Elegii duinejskich precyzuje: ,,Gwoli jednej strofy trzeba wiele miast zobaczy¢, ludzi
irzeczy, trzeba zna¢ zwierzeta, trzeba czué, jak lataja ptaki, i znac¢ gest, z jakim mate kwiaty otwieraja
sie o $wicie. Trzeba umie¢ mysle¢ wstecz o drogach w nieznajomych stronach, o niespodzianych
spotkaniach i rozstaniach, [...] o dniach dziecinistwa jeszcze nie wyjasnionych, o rodzicach, ktérych
si¢ martwi¢ musialo, [...] o dziecigcych chorobach, co poczynaja sie tak dziwnie w tylu ciezkich
i gtebokich przemianach, [...] o nocach podrézniczych, [...] - a to jeszcze nie dosy¢, jezeli komus
wolno mysle¢ o tym wszystkim. Trzeba mie¢ wspomnienie wielu nocy milosnych, z ktérych zadna
nie byla réwna drugiej [...]. Ale i przy konajacych trzeba bylo spedza¢ czas, przy zmarlych trzeba
byto siedzie¢ [...]. A nie wystarcza i to jeszcze, ze sie ma wspomnienia. Trzeba je umie¢ zapomnied,
jeslijestich wiele, i trzeba mie¢ te wielka cierpliwoé¢ czekania, poki nie wrdca. Bo wspomnienia same
to jeszcze nie to. Dopiero kiedy krwig si¢ stang w nas, spojrzeniem i gestem, czym$ bezimiennym
i nie dajacym sie odrézni¢ od nas samych, dopiero wtenczas zdarzy¢ si¢ moze, iz w jakiejs bardzo
odosobnionej godzinie pierwsze stowo poezji wstanie posrodku nich i z nich wyjdzie” (tamze).



Dos$wiadczenie poezji 13

fragment autora Sonetow do Orfeusza tak komentuje uwazny czytelnik autora Elegii
duinejskich, Maurice Blanchot:

Tego, kto poé$wieca sie dzietu, przyciaga ono do punktu, w ktérym znosi prébe wtasnej niemozliwo-
$ci. Wowczas dzielo staje si¢ doswiadczeniem, lecz c6z znaczy to stowo? W jednym z fragmentow

Maltego Rilke powiada, ze ,,wiersze nie sa uczuciami, lecz do$wiadczeniami. Gwoli jednej strofy
trzeba wiele miast zobaczy¢, ludzi i rzeczy...”. Rilke nie chce przy tym powiedzie¢, ze wiersz

to wyraz bogatej osobowosci, zdolnej do zycia i réznych przezy¢. Wspomnienia s3 niezbedne,
ale tylko po to, by je zapomnie¢, by w zapomnieniu, w ciszy glebokiej przemiany narodzito si¢

u kresu stowo, pierwsze stowo wiersza. Doswiadczenie oznacza tu kontakt z byciem, odnowienie

w tym kontakcie samego siebie, oznacza prébe, ktora jednak pozostaje nieokreslona*®.

Blanchot w duzej mierze parafrazuje stowa Rilkego, by zaznaczy¢, ze doswiadczenie
rozumie przede wszystkim jako zetkniecie z istnieniem, w ktére wpisany jest gest
przemiany podmiotu. Jest to préba bolesna, ktéra nie moze do konca zosta¢ roz-
poznana i skodyfikowana. Doswiadczenie zaklada zatem pewien dystans miedzy
tym, co przezyte, odczute, a przestrzenig literatury pojetej jako préba nieustajacego
wkraczania w domene negatywnosci i $mierci'®. Przestrzen egzystencji jest wiec
proba jezyka, przemierzaniem po jego mozliwosciach i obijaniem sie o jego $ciany.

Przywoluje tutaj Blanchota, gdyz jest on jednym z myslicieli, dzieki ktéremu
Derrida przywraca dekonstrukeji pojecie doswiadczenia, wyrywajac je tradycji
fenomenologicznej. Autor Marginesow filozofii zaznacza: ,Lubig¢ stowo «doswiad-
czenie»”, ktérego zrodlo moéwi co$ o przekraczaniu; przekraczanie to wigze sie
z cialem, z przestrzenia, ktora nie jest dana zawczasu, lecz ktora otwiera sie w trakcie

'8 M. Blanchot, Przestrzen literacka, przel. i posl. T. Falkowski, Warszawa 2016, s. 93. Swego czasu
M. Pankowski wskazywal bunt jako podstawows figure $§wiata poetyckiego (M. Pankowski, Lesmian
czyli bunt poety przeciw granicom, przel. A. Krzywicki, Lublin 1999).

19 Zob. A. Lesniak, Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot i Jacques Derrida, Krakow 2003.
Przypominam tez tutaj teze komentujacego wiersze P. Celana, Ph. Lacoue-Labarthe’a. Francuski
filozof pisze tak: ,,Jesli «do$wiadczenie poetyckie» nie istnieje, to po prostu dlatego, ze do$wiadczenie
jest wlasnie brakiem «przezycia». Dlatego wlasnie mozna mowi¢ w sensie $cistym o egzystencji
poetyckiej, zaktadajac, ze egzystencja jest tym, co niekiedy zieje dziurami w naszym zyciu, co dziurawi
je i rozdziera, wyrzucajac nas momentami poza nas samych. Dlatego takze, wobec ukradkowosci
i nieciagtosci egzystencji, wiersze to twory rzadkie i nieuchronnie krétkie, nawet wtedy, gdy rozrastaja
sie, usitujac zazegnad utrate lub zanik tego, co wymusito ich zaistnienie” (Ph. Lacoue-Labarthe, Poezja
jako doswiadczenie, przel. . Marganski, Gdansk 2004, s. 29-30). Nieco wcze$niej pisat: ,,Idiomatyczny
wiersz ma w sobie wpisany wlasny przeklad, bedacy uzasadnieniem idiomatyki. A przynajmniej,
mozemy to w ten sposob sformutowaé; problem polega tedy na dowiedzeniu sie, co doktadnie jest
przedmiotem przekladu. Owo co$ proponuje nazwaé¢ doswiadczeniem pod warunkiem, ze samo
slowo bedziemy rozumieli écisle w znaczeniu facinskiego ex-periri, «pokonywania niebezpieczeristwa»,
oraz ze bedziemy si¢ wystrzega¢ odniesien do jakiego$ «przezycia» czy anegdot. A zatem Erfahrung,
a nie Erlebnis” (tamze, s. 28).
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postepowania”*°. Derrida kategorie do§wiadczenia ujmuje przede wszystkim jako
gotowos¢ podmiotu do podjecia ryzyka wywtlaszczajacej wedrowki, wystawienia na
zranienie. Nieprzypadkowo filozof odnosi si¢ do kategorii ciala i przestrzeni, ktére
odsylaja do kategorii etycznych, takich jak przyjazn, sprawiedliwos¢, dar czy dotyk,
rozsuwajacych zasade tozsamosci i metafizyke obecnosci. Z kolei w pdzniejszych
pracach filozof bedzie méwil o nawiedzeniu przez widma, rozstrajajac w ten spo-
sob wszelkie procedury oparte na pewnosci czy to na gruncie epistemologii czy
metafizyki*'. W tym wypadku doswiadcza¢ to tyle, co $wiadczy¢ o nawiedzeniu
przez widma. Mozna by powiedzie¢, ze doswiadczenie poezji jest dos§wiadczeniem
widmowym naruszajacym porzadek zywych i porzadek umartych, tego, co aktualne
i tego, co przeszle i mozliwe. W koncu odsyla takze do nieludzkiego, zwierze-
cego, z ktéorym podmiotowos$¢ wchodzi w skomplikowane relacje, naruszajace
stabilnos¢ ,,ja”?2.

Pojmuje wigc doswiadczenie poezji jako splot praktyki zycia i praktyki pisania.
Jest mi bliska egzystencjalna lektura, o ktéra dopomina si¢ Michat Pawel Mar-
kowski*?, i refleksja Michela Foucaulta, dla ktorego filozofia jest przede wszystkim
dzialaniem, dlatego tez moéwi o ,,ksiazkach-doswiadczeniach” (livres dexploration)
jako formie eksperymentu nad testowaniem réznych mozliwosci wlasnego ,ja’,

2 J. Derrida, Points de suspension, Paris 1992, s. 221. Przeklad za M.P. Markowski, Efekt inskrypcji:
Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997, s. 198. W Che cose la poesia? filozof zestawi poetyc-
ko$¢ z do$wiadczeniem, ,ktére to stowo - jak pisze Derrida - oznacza podroz, $lepe kluczenie po
szlaku, strofe, ktora zbacza z tropu, lecz nigdy do dyskursu nie doprowadzi, a na pewno nigdy sie¢
nie da doprowadzi¢ do poezji — pisanej, ustnej, nawet $piewanej” (J. Derrida, Che cosé la poesia?,
przet. M.P. Markowski, ,,Literatura na Swiecie”, 1998, nr 11/12, s. 156). Francuski filozof we wczes-
nej ksiazce O gramatologii tak wyrazal si¢ o pojeciu doswiadczenia: ,,nalezy do historii metafizyki
i mozemy go uzywac jedynie jako przekreslonego. Doswiadczenie zawsze oznaczato odniesienie do
obecnosci, bez wzgledu na to, czy odniesienie to przybiera posta¢ swiadomodci, czy tez nie” (J. Derrida,
O gramatologii, przel. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 93). O Derridianiskim pojeciu do§wiadczenia
pisata A. Burzynska w ksigzce Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Krakéw 2013, s. 489-617.

21 Zob. J. Derrida, Widma Marksa, przet. T. Zaluski, Warszawa 2016; A. Marzec, Widmontologia:
teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 2015; tegoz, Widma, zjawy
i nawiedzone teksty - hauntologia Jacquesa Derridy, czyli o posmiertnym zyciu literatury [w:] Wymiary
powrotu w literaturze, red. M. Garbacik, P. Kawulok, Krakéw 2012, s. 255-262.

2 Zob. J. Derrida, The Animal That Therefore I Am (More to Follow), ,Critical Inquiry” 2002, Vol.
28, No. 2, s. 369-418.

3 Zob. szczegélnie jego ksigzki: M.P. Markowski, ,Czarny nurt”. Gombrowicz, Swiat, literatura,
Krakow 2005; tenze, ,,Powszechna rozwigztos¢”. Schulz, egzystencja, literatura, Krakéw 2012. W tej
ostatniej zaznaczy dobitnie: ,,Ksigzka ta poswigcona jest Schulzowi i temu, jak jego wlasna egzystencja
zostala wpisana w literature, ktdra staje sie egzystencja drugiego stopnia. Nie jest to jednak ksigzka
biograficzna w sensie potocznym, w ktorej staratbym si¢ odnajdywac w tekstach literackich zaszyfro-
wane wiadomosci na temat prywatnego zycia pisarza [...], ale bio-grafia w sensie najdostowniejszym,
czyli analiza egzystencjalna” (tamze, s. 33).
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niebezpiecznie balansujgcego nad przepasciami samozatraty®*. Interesuje mnie
zatem w dziele Le§miana podmiot do$wiadczajacy i $wiadczacy o swoim $mier-
telnym Zyciu w ramach instytucji literatury.

Postuchajmy zatem poety problematyzujacego sam akt pisania:

W godzinach bowiem tworczych przybywa zawsze jakas tre§¢ nowa — co$, o czym poeta przed

chwilg jeszcze nie wiedziat albo wiedzial niezupelnie - zgadywat zaledwo - przeczuwal we $nie,
tak ze przed chwilg jeszcze nie mogl tego wlasnie wiersza napisac. A teraz pisze, bo juz wie — albo

pisze w tym wlasnie celu, zeby si¢ w tej chwili o calym $wiecie i sobie, i 0 swoim wierszu czego

nowego, nieznanego dowiedzie¢. I dowiaduje si¢ czego$ nieraz bardzo maluczkiego i niepochwyt-
nego. Czego$, co jest i na zawsze pozostanie tylko - napomknieniem. A jednak to napomknienie

przyczynia si¢ do narodzin wiersza, wzbogaca jego tre$¢, géruje nad stowami, usprawiedliwia

powstawanie stow nowych, staje si¢ jedynym powodem, dla ktérego wiersz na swiat przychodzi -
przyjs¢ chee i musi. (Z rozmyslan o poezji, SZL, 69)

Poeta postrzega akt tworczy jako mozliwos¢ przekroczenia i jednocze$nie rewela-
torskiego odkrycia praw rzadzacych rzeczywistoscig, ktérych nie mozna zamkna¢
w porecznej formule. Z jednej strony wiersz staje si¢ poswiadczeniem, poreka
tego, co si¢ wydarza, a z drugiej — przestrzeniag przemiany podmiotu stykajacego
sie z magma rzeczywistosci. W tym wypadku poezja Le§miana okazuje si¢ ekspe-
rymentem: negocjowaniem granic literatury oraz pewna formula doswiadczenia
wewnetrznego, ktore zwiazane z ryzykiem przekroczenia, wywlaszczenia, byloby
jednoczesna proba odnalezienia nowego jezyka - jezyka samego Zycia.

Dla Lesmiana zywiolem poezji jest rytm, ktéry znosi tradycyjng opozycje pisa-
nia i zycia: ,wszelkiemu procesowi istnienia towarzyszy ruch rytmiczny. Latwo
to sprawdzi¢ na obiegu krwi, na biciu serca, na ruchach gwiazd i planet. [...] Praca
tworcza jest tak samo i przede wszystkim pracg rytmiczng” (SZL, 66)*°. W ten oto
sposob poezja zostaje wpisana w ,,korowdd istnienia” W szkicu o §w. Franciszku
z Asyzu poeta w podobnym znaczeniu postuzy si¢ metaforg $piewu: ,,Zycie stato
sie dlan jednym, wszechogarniajagcym hymnem, ktérego $piewanie bylo mu jedy-
nym, prawdziwym «procesem istnienia»” (SZL, 467). Proces istnienia, o ktorym
moéwi Le$mian, to nic innego jak wzajemne sylleptyczne (w stowniku Nycza),

2 M. Foucault, Entretien avec Duccio Trombadori [w:] M. Foucault, Dits et écrits, vol. 4, Paris 1995.
Zob. M. Jay, Granice doswiadczenia granicznego..., s. 550-561.

» Przypomnijmy, Ze Stanistaw Mleczko wskazywal: ,,Istotnej genezy artystycznego rytmu szukajmy
w podmiocie, a nie w przedmiocie: osnowy zas$, czyli ksztaltnika, determinujgcego rytm w czynno-
$ciach i dzielach naszych, szukajmy tez w wewnatrz nas, a nie na zewnatrz. A wiec, moze w odde-
chu, moze w tetnie serca naszego” (S. Mleczko, Serce a heksametr, czyli Gieneza metryki poetyckiej:
w zwigzku z estetycznym ksztalceniem sig jezykow, szczegdlnie polskiego), Warszawa 1901, s. XIII. Zob.
tez]. Zigba, Bolestawa Lesmiana swiatopoglgd nowoczesny. O eseistyce poety, Krakow 2000, s. 214-230.
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chiazmatyczne (w stowniku Derridy i Markowskiego) zwigzanie zycia i poezji*°.
Nieprzypadkowo juz Marian Stala zauwazyl w twoérczosci Lesmiana przemiane
w postrzeganiu somatycznosci w polskim modernizmie®”. Poeta bedzie probowal
otworzy¢ jezyk - zestroi¢ go z doswiadczeniem cielesnosci.

Michal Pawel Markowski w komentarzu do polskiego wydania ksigzki Kristevej
Czarne storice. Depresja i melancholia wskazuje takze na somatyczny charakter
doswiadczenia:

Byt méwiacy jest siedliskiem zaréwno impulséw somatycznych, jak i racjonalnych. Pierwsze
odsytaja do egzystencji emocjonalnej, afektywnej, drugie — do zycia umystu. Ich dialektyka
pokazuje, ze nie da si¢ méwi¢ o znaczeniach wytwarzanych przez cztowieka z jednej tylko per-
spektywy, albowiem mowa skrywa w sobie zaréwno cielesny niepokdj, jak i stabilne znaczenie®®.

A uczen Kristevej, Tomasz Kitlinski, dodaje, ze dla psychoanalityczki:

literatura stanowi przezycie i do$wiadczenie, ktére zmienia przestrzen wewnetrzng. Innymi stowy,
w literaturze jezyk staje si¢ przestrzenig namigtnosci, pasji, gdzie odnajduj¢ Bycie jako ,czas
wrazliwy”. Przykladem - przeno$nia. Wykracza ona poza logiczne napiecie miedzy sprzecznymi
polami semantycznymi (jak chcialyby metafore widzie¢ dotychczasowe jej konceptualizacje), gdyz
oproécz tychze pdl pojawia sie tu ,,podszewka zmystowa’, sensualno$¢ - drugie dno semantycznych
pol przeno$ni*.

Okazuje sie bowiem przestrzenig, w ktorej rozgrywaja sie niepokojace scenariusze
podlegajace prawu pozadania, samowzbudnych podniet, gdzie, jakby powiedzial
Andrzej Dziadek, soma spotyka sie z sema®.

% Nycz pisze 0 »ja” sylleptycznym, w ktorym ,,«ja» rzeczywiste i «ja» literackie wzajemnie na siebie
oddzialujg i wymieniaja si¢ wlasno$ciami; w ktérym podmiot przystaje na wlasng fragmentarycznoéé
(«nie jestem sprzeczny, jestem rozproszony», powiada Barthes) oraz intersubiektywna i «sztuczng»
nature wlasnej tozsamoséci” (R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej
ostatniego stulecia [w:] tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Warszawa 2002,
s.111). O chiazmie jako figurze wzajemnego pochwycenia wigcej w: M.P. Markowski, Efekt inskrypcji.
Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997, s. 368-387.

¥ M. Stala, Pejzaz cztowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994,
s. 268. Stala w ten sposob pisze o Lesmianowskiej antropologii: ,,Ta antropologia krystalizuje si¢
w momencie, gdy mtodopolskie fascynacje czlowiekiem duszy i cztowiekiem ducha zaczynaja stab-
na¢”. Watek ten podejmuje B. Przymuszata, analizujac cykl Aniotowie z tomu Sad rozstajny (zob.
B. Przymuszala, Szukanie dotyku. Problematyka ciafa..., s. 214-217).

8 M.P. Markowski, Przygoda ciata i znakow. Wprowadzenie do pism Julii Kristevej [w:] J. Kristeva,
Czarne storice. Depresja i melancholia, przel. M.P. Markowski i R. Ryzinski, Krakéw 2007, s. XVL.

» T. Kitlinski, Obcy jest w nas..., s. 220.

3 A. Dziadek pisze: ,Chce z tych dwoch sléw wyprowadzi¢ ogélniejsza zasade, odnoszacy sie
do reprezentacji do§wiadczenia somatycznego gtéwnie w tekstach poetyckich, cho¢ caly projekt
mozna by rozszerzy¢ réwniez na utwory prozatorskie” (Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014,
s. 20). Tym, co spaja te dwa terminy, bedzie dla $laskiego badacza rytm ujmowany jako sensualny
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W wierszach Lesmiana praktyka egzystencjalna wigze si¢ z wytwarzaniem fabu-
lacji (wykorzystujac zwrot Arkadiusza Zychliniskiego), bedacej system immuno-
logicznym, ,,technikg podnoszaca odpornoé¢ na zycie w realnej rzeczywistosci™’.
Jednak ta mozliwos¢ narracji ciagle napotyka na pewien opdr, zgrzyt zacinajacy
maszyne opowiesci. W Klgsce Lesmian zaznaczy:

Dawniej mi si¢ zdawalo, zem z mrokéw chaosu,
Wybiegt w $wiat — niepochwytny i wolny od losu.

Ze najtrwalszy ze wszystkich przywidzen i dziwot -
Sam o sobie $ni¢ powie$¢ — sam klece mdj zywot.

Ze powoli, niechetnie i niepostrzezenie
W zlych snach mi si¢ z dnia na dzien - ciula przeznaczenie.

I ze musi uplyna¢ bardzo duzo czasu,
Nim mrok pozna mnie w kwiatach lub stwierdzi $réd lasu...

Dzis$ wiem, ze w zlo si¢ trzeba, jak w szelest, zastucha¢ -
Ze je tatwiej wykrwawi¢, nizli udobruchaé.

Mgta mi z reki wrézyla... Pamigtam szept cienia...
Nim cios we mnie uderzyl — wprzdd zbraklo zbawienia.

A gdym wotat 0 pomoc - tak nagle sig stato,
Jakbym najpierw miat rane, a pézniej - to cialo...

Bo migdzy mng a kleska — zaden czas nie plynal -
I nie bylo tych godzin, gdym jeszcze nie zginat. ..
(PZ, 416)

zapis jednostkowego doswiadczenia cielesnosci. Dziadek w swojej ksigzce odwoluje si¢ szczegol-
nie do teorii rytmu wypracowanej przez Henriego Meschonnica, wykorzystuje prace Ferdinanda

de Saussure’a o anagramach, w koncu odnosi sie tez do rozpoznan Julii Kristevej, dotyczacych jej

ujecia semiotycznosci.

3 A. Zychlinski, Laboratorium antropofikcji. Dociekania filologiczne, Warszawa 2014, s. 159. Trzeba

tutaj doda¢, ze Zychlinski fikcji przeciwstawia poezje. Ona bowiem ,,jest zaktéceniem toku narracji,
zaburzeniem biegu zycia” Badacz dalej zaznacza: ,,Moment poetycki zakldca na chwile ptynne

funkcjonowanie dobrze naoliwionego mechanizmu narracji - jest niczym wtozenie kija w szprychy -
oznacza czasowe zawieszenie dziatania modutu narracyjnego. Nie ma przyczyn, nie ma skutkéw —
niewielki pozytek z opowiadania - jest trwanie, chwila, szczelina innego czasu. Myslac o poezji

jako najwyzszej fikcji, na te wlasnie wlasciwo$¢ bym wskazal - nie na dziejowe starszenstwo, nie na

ekstatycznoé¢ (badz ekscentrycznos¢) jezyka, nie na koncentrat literackosci czy istotowo$ci - moment

poetycki jako najwyzsza fikcja to dotaczona do naszego narracyjnego systemu operacyjnego aplikacja

paralizujaca (w czg$ciowo kontrolowany sposob) jego wszechdziatanie, jalowy bieg narracji, ktéra

przestaje poruszac sie w archetypicznym, kauzalnym porzadku (tamze, s. 355). Poezja bylaby zatem

dla badacza dziurawieniem narracji. Wyrywa ona z kolein bycia i czasu.
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Lesmian moéwi zatem wprost o traumie, bolesnym wywlaszczeniu i pragnieniu
tworzenia wlasnej egzystencji na ksztalt dziefa. Ta egzystencja nie jest ugruntowana,
lecz jawi si¢ jako akt projekeji, ,wytwarzania siebie” w ramach autokreacji: ,,sam
o sobie $nie¢ powies¢ — sam klece swdj zywot”, co prawda chwiejnej (czasownik
»kleci¢” nie pozostawia tutaj zadnej watpliwosci), to jednak niosgcej poczucie sensu,
dajacej moc i afirmacje. W tym wypadku poezja miataby by¢ przestrzenig konstru-
owania tozsamosci wolnej od ztowrogich sit losu. Jednakze rozpoznanie w sobie
pierwotnej rany staje si¢ dotkliwe i nie pozwala o sobie zapomnie¢. Ryszard Nycz,
zestawiajac LeSmianowskiego Batwana ze Sniegu z wierszem Wallace’a Stevensa
The Snow Man, wskazuje: ,,Mit estetyczno$ci, kult wolnosci twodrczej i autonomii
sztuki, radosna proklamacja autotelicznej warto$ci nowoczesnego dziela sztuki
maja, jak sie zdaje, swa drugg, mroczna strone — bolesnego odizolowania w efekcie
traumatycznego kontaktu z nieludzka rzeczywistoscig™*’.

Projekt bezkolizyjnego ,budowania” siebie okazuje si¢ mrzonka. Tym, co
warunkuje podmiot, jest zderzenie z nieprzejrzystoscia $wiata zanurzonego w czas.
Zwroémy uwage, ze Swiat w Klesce jest ,,przeklety”, pozbawiony zbawienia. Jed-
nostka w takim $wiecie jest calkowicie samotna, wykorzeniona, naznaczona funda-
mentalnym brakiem, rang. Dlatego zycie jako samospelniajaca si¢ katastrofa zmusza
autora £gki do postawienia waznego pytania: czy jestem jeszcze poeta-$piewakiem
czy poeta-placzka, lamentujacg nad wlasnym grobem i grobem poezji.

Poezja jest dla Lesmiana probg przejscia miedzy podmiotowoscia a rzeczywisto-
$cig, w ktérym dochodzi - méwigc jezykiem Lesmiana - do ,,przemiany” podmiotu
odrywajacego si¢ od siebie i stajacego si¢ kim$ innym. Dlatego doswiadczenie
poetyckie jest proba jezyka, mocowaniem si¢ z jego utartymi pojeciami i jedno-
cze$nie przestrzenia inwencji, odstaniajacej nowe sposoby konstruowania ludzkiego
doswiadczenia. Lesmian pisze o sobie w autoironiczny sposéb:

Chetnie towi tres¢, w ktorej tzy prawdziwe ptong -
Ale kocha naprawde te — przeinaczong...
I z zachtanna radoécig maci mu si¢ glowa,
Gdy ujmie niepochwytno$¢ w dwa przylegte stowa!
A stowa sie po niebie widczg i tajdacza -
I udajg, ze znaczg co$ wigcej, niz znacza!...

(PZ, 356)

3 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia..., s. 259.
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Podobnymi sfowami okresli tytulowego bohatera wiersza Srebro:

To - niepoprawny Istnieniowiec!
Poeta! - Znawca mgly i wina.
Nadskakujacy snom - manowiec,
Wieczno$ci $piewna krzatanina.
(PZ, 346)

W tych fragmentach poezja staje sie nieuzyteczng z gruntu praktyka, aberracja gra-
niczacy z hochsztaplerka, poszukiwaniem jakiego$ poetyckiego wzoru majacego
pomiesci¢ wszelkie mozliwe istnienia. Poeta to niepoprawny istnieniowiec — oto
najlepsza definicja dla Le§mianowskiego doswiadczenia literatury — widzianej jako
formula egzystenciji, ktora przekracza i rozstraja zwyczajowe sposoby istnienia, kreu-
jac w jezyku inne sposoby wgladu w siebie i $wiat. Takie ujecie poezji przypomina
Batailleéowska koncepcje doswiadczenia wewnetrznego, ujmowanego na wskros
negatywnie, kwestionujacego wszelkie mozliwe sposoby utadzania rzeczywistosci
poprzez tworzenie pozornych pewnikéw czy formut®’. Lesmian moglby podpisaé sie
tymi stowami francuskiego filozofa: ,,Zyje wrazliwym do$wiadczeniem, a nie logiczng
eksplikacjg”**. Wrazliwo$¢ bytaby tutaj pojmowana jako zmystowa ekspozycja pod-
miotu, otwierajgcego sie na to, co przekracza klatke jezyka i klatke rozumu. Tak mozna
czyta¢ LeSmianowskie gry z jezykiem, bedace proba otwierania jezyka i otwierania
rzeczywisto$ci. W korcu tez otwierania dyskursu na cialo. Gilles Deleuze, podobnie
jak Lesmian uwazny czytelnik pism Bergsona, wskazuje: ,,pisarz, jak méwi Proust,
wynajduje w jezyku nowy jezyk, swego rodzaju jezyk obcy. Ujawnia nowe moce gra-
matyczne badz syntaktyczne. Wyrzuca jezyk z jego zwyczajowych kolein: przyprawia
go o obled”*. Dla francuskiego filozofa akt pisania odsyla do fenomenéw widzenia
i styszenia jako granicznych punktéw samego jezyka. Filozof zaznacza: ,,granica nie
znajduje si¢ na zewnatrz mowy;, jest jej zewnetrzem: zrobiona jest z nie-jezykowego
widzenia i nie-jezykowego slyszenia, ktore ona sama umozliwia™*°.

Poezja bedzie dla Lesmiana takim przekroczeniem zwyczajowego ogladu rze-
czywistosci. Intelektualnego wsparcia bedzie poeta poszukiwat w pracach Henriego
Bergsona, dla ktorego sztuka: ,,odrzuca symbole praktycznie uzyteczne, ogdlniki
przyjete konwencjonalnie i spotecznie, wreszcie wszystko, co zastania oczom
naszym rzeczywisto$¢, aby nas wlasnie postawic¢ oko w oko z t3 rzeczywistoscig™>’.

33 Zob. G. Bataille, Doswiadczenie wewngtrzne, przel. O. Hedemann, Warszawa 1998.

3 Tamze, s. 93.

% G. Deleuze, Krytyka i klinika, przel. B. Banasiak, P. Pieniazek, £6dz 2016, s. 3.

¢ Tamze.

H. Bergson, Smiech. Studium o komizmie, Lwow 1902, s. 120. W podobny sposéb bedzie pisat
Bergson w tekscie Zdrowy rozsgdek i nauki klasyczne, przel. F. Thumen, ,Widnokregi” 1911. Nycz

37

tak komentuje: ,Wysoki prestiz sztuki w jego koncepcji bierze si¢ najwyrazniej z przyznanego jej
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Le$mian bedzie probowal budowac intymng przestrzen, niemieszczacg si¢ w prze-
strzeni ,komunikacji”. Dlatego tez do§wiadczenie poezji jest otwarciem na innos¢
i wyrzeczeniem si¢ wladzy podmiotu, chcacego podporzadkowywac rzeczywistos¢.
Stad w poezji Lesmiana bez trudu odnajdziemy charakterystyczne dla modernizmu
figury zwigzane z rozbidrka europejskiego wzrokocentryzmu i z ,,odzyskiwaniem”
ciala - by przywota¢ tezy Martina Jay’a®®.

To modernistyczne ,,odzyskiwanie” ciata z ducha Nietzschego wiaze si¢ ze $mier-
cia Boga, bedacego gwarantem ,,metafizycznej” prawdy, i zawiesza doskonale spoj-
rzenie niewcielonego, boskiego oka. Lesmian powtarza gest Nietzschego: odwraca

»platonizm”. Interesuje go nie wewnetrzne spojrzenie duszy majace wglad w swiat
idei, lecz cialo patrzace, dotykajace, ogladane. Tymoteusz Karpowicz zauwaza, Ze:
»Konkretnos¢, zmystowos¢ poezji Lesmiana zawdziecza «byt» swej nieprawdopo-
dobnej wizualnos§ci. Niemal wszystkie jego «$wiaty» dziejg sie we wzroku™’.
A wedlug relacji Anatola Sterna, na pytanie, czym jest poezja, Lesmian miat odrzec:
»Poezja, poeta?... Bo ja wiem. To po prostu czlowiek, ktéry widzi to, czego nie

statusu wzorcowego przyktadu wypelniania (sobie wlasciwymi $rodkami) tego najtrudniejszego

zadania poznawczego dla nowoczesnej swiadomosci: sztuka (literatura) zmusza nas bowiem do

odrzucenia rutyny percepcyjnej, automatyzmow jezyka, stereotypow pojeciowych (uczac przy okazji,
jak to robic), i w ten sposéb «otwiera nam oczy na nature». Poznanie artystyczne, dawniej traktowane

jako niedoskonata, skazona dowolno$cia i wlasnymi stabo$ciami forma poznania prawdziwego, staje

sie w Bergsonowskiej perspektywie modelem ludzkiego poznania w ogéle, w tym zwlaszcza poznania

kulturowej rzeczywistoéci” (R. Nycz, Poetyka doswiadczenia..., s. 89).

% Dla amerykanskiego filozofa to dzieki Bergsonowi (na réwni z Nietzschem) doszto do zdekonstru-
owania kodu filozoficznego zakorzenionego w metaforyce optyczne;j. To stwierdzenie jest dla nas o tyle

istotne, ze - jak pamigtamy - to wlasnie lektura Bergsona (moze i nieco pobiezna) jest dla Le§miana

najwazniejszym doswiadczeniem lektury filozoficznej. O filiacjach francuskiego mysliciela z polskim

poeta pisano wiele, ale pominigto - interesujacy mnie tutaj — watek decentralizacji perspektywy

ogladu $wiata. Hermeneutyka podejrzen, jaka rozwineta sie w modernizmie wokét dominacji wzroku,
dotyczy trzech gléwnych tendencji, prowadzacych do - jak skrupulatnie wylicza Jay — decentralizacji

perspektywy, rekorporalizacji podmiotu my$lacego i w koricu rewaloryzacji czasu w stosunku do

przestrzeni. O zwiazkach Le$miana z Bergsonem zob. szczegdlnie: J. Blonski, Bergson a program poetycki

Lesmiana [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 62-91, S. Borzym,
Lesmian: swiatopoglad poety [w:] tegoz, Bergson a przemiany swiatopoglgdowe w Polsce, Warszawa 1984,
s. 185-205, M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona [w:] Odkrywanie

modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, przel. ]. Przezminski, Krakow 2004, s. 318.

* T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw 1975, s. 165. J. Przy-
bos, zachwycony Le$mianowska fraza: ,Zaploniona czereénia, przez wréble opita,/ Skrzy bielicie ku

storicu odziobang peste” (***Zaploniona czeresnia, przez wréble opita, PZ, 154), pisze: ,Czytajac ten

dwuwiersz, widzi si¢ kazde stowo jak wypuklg rzezbe. Jest w tym realizm pestki posuniety do tej gra-
nicy, ze dzwiek stow zdaje si¢ przemieniaé w jako$ci wrazeniowe innych jeszcze niz stuch zmystow [...],
ze ukazany fragmencik rzeczywisto$ci wyraznieje wigcej niz — chciatoby si¢ rzec - trzeba, widnieje

nadmiernie. To znaczy — poetycznieje” (J. Przybos, Lesmian po latach [w:] Linia i gwar, Krakéw 1959,
s.93-94). Zob. M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy..., s. 88-91.



Wykorzystujac rozne jezyki humanistyki, ksigtka ta opowiada
o doéwiadczeniu poezji i egzystencji, egzystencji i poezji — tego
nierozerwalnego splotu - w ki6rym odbywa si¢ niepokojgca gra
Bolestawa Le§miana o wlasng podmiotowoéé. Bohaterem tej ksigzki
jest zatem Lesman/LeSmian - ,.niepoprawny istnieniowiec”, zmagajacy
si¢ z bolesnym poczuciem klgski i jednoczesnie zafwiadczajgcy
na rézne sposoby o Zyciu. Ledmian ,niesamowity” i Lesmian ,fascy-
nujacy”, ktéry dla siebie i dla nas nie chce byé tylko Ledmianem.
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