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HISTORIA O TYM, CO WIDZI OKO

W swoim czasie, a bylto to bardzo dawno temu, stynny przedsokratejczyk opisat
teori¢ postrzegania bytow przez oko ludzkie, ktora glosila, ze oko rozpoznaje to,
co jest mu podobne, co powinno by¢ juz w nim zawarte. Swoja propozycje opie-
ral Empedokles z Akragas na rozumieniu sily, ktéra nazywat ,miloscig’, a ktora
to sprawia, ze podobne rozpoznaje podobne i ku niemu si¢ kieruje. Wniosek okazat
sie oczywisty — wszystkie zywioly (woda, powietrze, ziemia i ogien) muszg juz
w oku by¢ zawarte, dzigki czemu moze ono postrzegac przyrode. To, co stano-
wilo o postrzeganej formie, okreslil filozof za pomoca ruchu, jaki porzadkuje
owe ,korzenie wszechrzeczy” tworzace okresy dziejow $wiata. Ze stanu stagnacji,
czasami zwanego niebytem, zywioly wybudza sifa ,,niezgody” rozpedzajaca cztery
podstawowe elementy do nieokreslonego ruchu, beztadu lub - méwiac jezykiem
Empedoklesa - chaosu. Stan 6w zostaje zawieszony przez uporzagdkowanie, co czy-
ni¢ ma sita przeciwstawna - ,,mito$¢”. W ten oto sposéb méwi¢ mozemy o wiecz-
nym ruchu zywioldw, ktére stanowig podstawe tego $wiata. Teoria ruchu legta
u podwalin filozoficznego systemu Platona, ktory z poruszania sie cial niebieskich
wyprowadzil twierdzenie o czasie, a wraz z nim dwa niezwykle istotne pojecia:
wiecznych powrotow i duszy $wiata. By moc o tym wszystkim mowi¢, potrzebna
byta mysl o rozumieniu $wiata jako takiego, a co za tym idzie — pierwszego ele-
mentu pojmowania, jakim jest postrzeganie Zywioléw przez oko. Postrzeganie owo
nie zostalo jednak $cisle ustalone i terminologicznie dookreslone, musimy zatem
zalozy¢, ze samo postrzeganie posiada nature¢ co najmniej dwojaka: postrzeganie
przez oko zewnetrzne (fizyczne) i postrzeganie przez oko wewnetrzne (duchowe),
co byto mozliwe dzigki pojmowaniu filozofii przez starozytnych jako ,,¢wiczen
duchowych™. Wiemy juz zatem, co widzialo oko cztowieka starozytnego. Co zatem
zobaczy oko czytelnika tej oto publikacji i jakiego rodzaju bedzie to postrzeganie?

Cztery zywioly — ogien, woda, ziemia, powietrze — w mysl zalozen filozofii
starozytnej stanowily podstawowe pierwiastki tworzace wszechswiat, i dzieki swej
specyfice zyskaly range wieloptaszczyznowych symboli. Zywiot ziemi, ktéry stat
sie przedmiotem rozwazan zaprezentowanych w niniejszym tomie, nie ustepuje

! Termin 6w wprowadzil i opracowat Pierre Hadot, zob. m.in.: Czym jest filozofia starozytna,
przekl. P. Domanski, Warszawa 2018; Cwiczenia duchowe i filozofia starozytna, przekl. P. Domanski,
W. Klenczon, Warszawa 2019.
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symbolom ognia i wody pod wzgledem wieloaspektowosci i obfitosci znaczen.
Ziemia to zywiol bardzo ,przyziemny”, kojarzony ze stabilnoscig i solidnoscia.
Zywiot ten jest ciezki, mroczny i chtodny. Stanowi fundament, na ktérym wszystko
jest zbudowane, i przestrzen, w ktorej dziatajg ludzie. To zywiot, ktéry mozna zoba-
czy¢, dotknad i powachad. Ziemia to karmicielka zasilajgca swymi sokami rosliny
i dajaca pozywienie zwierzetom. Ziemia symbolizuje matke, plodno$¢, dawce
zycia, gestos¢, odrodzenie, nieruchomos¢, przeciwienstwo duchowosci i $wieto-
$ci, cyklicznos¢ istnienia, obfito$¢, pomyslnos¢, madrosé, zmyst praktyczny oraz
materializm. Zywiol ziemi jest rowniez wykorzystywany w praktykach magicznych
do oczyszczania przedmiotéw i ludzi. Ziemia moze by¢ zaréwno symbolem nie-
$miertelnosci, jak i grobu czlowieka. Bywa kojarzona z centrum $wiata i najwyzsza
wartoscig. W wielu wypadkach staje si¢ wyznacznikiem tozsamosci indywidualnej
czy narodowej, ale tez oznakg degradacji cztowieka, ktdry ja zagarnia, pladruje,
pali i bezczesci. Ziemia zyskuje konceptualizacje w takich sformutowaniach, jak
»Ziemia obiecana’, ,,0jcowizna’, ,twardo stgpaé po ziemi” czy ,ziemia/grunt pali
sie komus pod nogami”. Motyw ziemi generuje zatem wiele skojarzen i manife-
stuje sie w dzietach literackich, wytworach kultury, sztuki, komunikacji jezykowej
i miedzykulturowej na rézne sposoby, przekraczajac niejednokrotnie utrwalone
w $wiadomosci odbiorcéw konteksty znaczeniowe.

Anna Chudziniska-Parkosadze w artykule Zywiot ziemi w twérczosci Olgi Tokar-
czuk, wykorzystujac motyw ziemi, przywoluje teksty stynnej mitografki, aby zbadac
cechy mitopoetyki jej tworczosci. Ukazuje przy tym konstrukcje mityczne reali-
zowane przez pisarke w strukturze $wiata przedstawionego opartego na zasadach
hermetyzmu, czyli na holistycznej wizji zbudowanej podtug regul odpowiedniosci.
W przywolanych w artykule tekstach: Ostatnie historie, Dom dzienny, dom nocny,
Prawiek i inne czasy, Lalka i perta, Anna Inn w grobowcach swiata, Ksiggi Jakubowe
Chudzinska-Parkosadze traktuje motyw ziemi jako mityczny kod ujawniajacy sym-
boliczny obraz kobiecego ciala. Archetyp Magna Mater pojawia si¢ tu w odnie-
sieniu do psychoanalitycznego pojecia zbiorowej nieswiadomosci przetwarzanej
przez $wiadomos¢ kobieca. Ostatecznie mitopoetycki obraz ziemi jawi si¢ tu jako
motyw inicjacyjny (ziemia — kobiece fono) i jest jednym z kluczowych przedsta-
wien mozliwej przemiany czlowieka.

Do sposobow funkcjonowania obrazu ziemi na przykladzie mitow i tekstow
popkultury (komiksu, filmu) odwotujg si¢ Aleksandra Holomej i Michal Golubiew-
ski, dajac przeglad postrzegania badanego zjawiska w Europie oraz poza jej gra-
nicami, co sprzyja ujawnieniu ambiwalentnego charakteru opisywanego motywu.
Badacze, rozpatrujgc przede wszystkim koncept ziemi-rodzicielki, zwracajg uwage
na zwigzek mitu z wierzeniami oraz tendencje¢ do reinterpretacji utrwalonych
w kulturze masowej tresci odzwierciedlajaca dazenia proekologiczne, charaktery-
styczne dla wspdlczesnosci.

Dluga na 1020 kilometréw przepiekna rzeka Daugava (Dzwina) swdj pocza-
tek bierze na wyzynie Waldaju w zachodniej Rosji, a uchodzi do Zatoki Ryskie;j.
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To wlasnie ona staje si¢ bohaterka artykutu Eriki Jaskolskiej Iuoponum Jlayzasa
6 M023UU NONbCKUX U nameutickux nosmoe XIX eexa, aby w przewrotny sposob
ujawnic¢ istote zupelnie innego ,,korzenia wszechrzeczy” - ziemi jako wyznacznika
tozsamosci narodowej, opiewanej przez totewskich poetéw Auseklisa (Mikelis
Krogzemis), Janisa Rainisa. Stworzony poetycki obraz rzeki ujawnia niesprawiedli-
wos¢ wobec narodu fotewskiego i wzywa do walki. Dlatego, jak podkresla Jaskodlska,
w pracach totewskich autoréw jest tak wiele watkoéw mitologii totewskiej. Artykut
otwiera notka historyczna poswiecona zalozonemu i wydawanemu na ziemiach
Latgalii almanachu ,,Rubon” (1842) publikujgcego teksty poswiecone Daugavie
autorstwa polskiego arystokraty Michala Borcha, ktéry podszed! do tematu jako
naukowiec inspirowany prowadzonymi wowczas poszukiwaniami. Pojawia si¢
réwniez informacja o hydronimie Dzwina w poezji Ignacego Chrapowickiego,
obserwatora i komentatora 6wczesnej sytuacji historycznej.

Ziemia jako miejsce indywidualnych do$wiadczen cztowieka oraz budowania
relacji z innymi, a takze przestrzen okreslania warto$ci wyznaczajacych tozsa-
mo$¢ jednostki oraz ich praktycznego sprawdzianu w relnych sytuacjach jest
tematem tekstu Liliany Kality pt. ,, 5] uyscmayo cebst uenosexom monvko Ha none’.
Futbol jako zrédlo doswiadczeni tozsamosci na przyktadzie wybranych opowia-
dan ze zbioru 1o dyr6on! [Tncatenn Ha cragnone. Do analizy wybrane zostaty
utwory polaczone motywem futbolu oraz kategorig pamieci autobiograficznej
takich pisarzy, jak: Jurij Nagibin, Konstanty Wanszenkin, Leonid Mogilew,
German Sadulajew oraz Siergiej Samsonow. Boisko pitkarskie, bedace tu areng
dziatan ludzkich, wystepuje jako przestrzen, na ktdérej dokonuje sie transfor-
macja bohatera ku dojrzatosci i tzw. tozsamosci osiagnietej, jako trampolina do
wspolnotowego triumfu czy podium do prezentowania umiejetnosci sportowych.
Pole gry, z reguly nasycone silnymi emocjami zawodnikow, moze tez stac sie
miejscem terapii po traumatycznych doswiadczeniach, placem buntu stuzgcym
manifestacji postaw kontestacyjnych czy wreszcie przestrzenia ostatniej szansy
przed nowymi zyciowymi wyzwaniami.

Tatiana Kopac w tekscie pt. O6pasvr semnu 6 pycckom A3vike U Kynvmype.
M36pannvie npumepor rozpatruje koncept ziemi w aspekcie lingwokulturowym,
etnolingwistycznym i lingworealioznawczym, dowodzac, iz znajomos$¢ szerokiego
kontekstu wplywa na wzrost kompetencji komunikacyjnych, istotnych w procesie
nauki jezyka obcego. Autorka siega do licznych przykladow z zakresu frazeolo-
gii, paremii, tekstow piosenek, by na ich podstawie zaprezentowa¢ klaster tema-
tyczny przydatny w procesie przyswajania jezyka rosyjskiego szczegélnie przez
polskojezycznych uczniéw. Analiza materialu jezykowego pozwala badaczce
wydzieli¢ nastepujace kategorie omawianego zjawiska: ziemia jako jednostka
administracyjno-terytorialna, ziemia jako kraj-region-miejscowos$¢; ziemia jako
granica powierzchni na styku antynomicznych kategorii ,,gora-dot’, ,,tam-tutaj”,
Ziemia jako planeta. Wybrane przyklady wyrazaja antropocentryczny aspekt ziemi,
zwigzany z aktywnoscig czlowieka jako jej mieszkanca. Kopac nie pomija réwniez
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kwestii interferencji jezykowej, czego doskonalym przyktadem jest semantyka stow
»ponyHa — rodzina”

Tekst Zofii Krasnopolskiej-Wesner Terra Mystica. W poszukiwaniu nowych drog
artystycznych w Polsce na poczgtku XX wieku opowiada o tworcach, dla ktorych
ezoteryzm byt wyborem estetyki, metoda tworzenia dziel sztuki czy niestrudzonych
poszukiwan nowych tematow i srodkéw wyrazu artystycznego. Szczegdlng uwage
skupia autorka na absolwentach krakowskiej ,,majsterszuli” kierowanej przez
Konstantego Laszczke - Bolestawie Biegasie i Xawerym Dunikowskim. Twoércy
owi zerwali z tradycyjnymi formami sztuki na rzecz form nowych, wyrazajacych
tresci ezoteryczne. Droga duchowego rozwoju, jaka obrali, byta dla nich samych
Terra Mystica.

W nurt badan nad twdrczoscig przedstawicieli pierwszej fali emigracji rosyjskiej
wpisuje sie tekst Agnieszki Lis-Czapigi zatytutowany Motyw ziemi w liryce poetow
»Skitu”. Za material do analizy postuzyla badaczce poezja artystow ze stowarzy-
szenia literackiego dzialajgcego w czechostowackiej Pradze w latach 1922-1940.
Wisrdd nich byli m.in: Siergiej Rafalski, Aleksiej Ejsnier, Wiaczeslaw Lebiediew,
Nikotaj Dziewanowski, Aleksander Turincew, Boris Siemionow, Irina Biem, Chri-
stina Krotkowa, Maria Myslinska czy Alta Golowina. Przez wielu z nich ziemia
postrzegana jest jako utracona ojczyzna, a zatem utozsamiana z Rosjg, z ktora tacza
poetéw glebokie uczucia z dominujacg posrdd nich tesknoty (nostalgia) na czele.
W refleksji estetycznej czlonkow ,,Skitu” ziemia traktowana bywa jako miejsce
$wiete, centrum $wiata, niekiedy nabiera cech rajskiej przestrzeni, azylu, ale tez
posiada charakter ambiwalentny - kojarzy sie ze sferg nieprzyjazna, obczyzna, czyli
ziemia nie-swoja, ktora nalezy porzuci¢. Motyw ziemi wystepuje rowniez w ujeciu
egzystencjalnym, stajac sie metaforg trudow zycia, zmierzajgcego nieuchronnie do
kresu. W rozwazaniach Lis-Czapigi nie zabraklo rowniez przyktadow wskazuja-
cych na ziemig jako miejsce ostatecznego spoczynku czlowieka.

»Dlugie lata mojej mlodosci, poswiecone sztuce i podrézom, sprawily, iz ujrza-
tem oryginalnos¢ i pickno Koktebela” — pisal Maksymilian Woloszyn?. Cytat 6w
przywoluje w swoim artykule Kummepus 6 onesruxe Maxcumunuana Bonowuna
Malgorzata Marciszewska. Opisana i upiekszona przez Homera Kymeria okazuje
sie swoistg ,,nowa ziemig~ dla rosyjskiego poety, ktora utrwalil w ponad sze$¢-
dziesigciu wierszach, osmiu artykutach i przedstawil na szkicach akwarelowych.
Woloszyn uchwycit pigkno tego zakatka takze w swoim dzienniku zatytutowanym
Historia mojej duszy, ktéry jest jednym z typowych dla srebrnego wieku literatury
rosyjskiej pamietnikow, otwierajacych przestrzen nie tylko mysli, ale i ducha.
Wpisy do pamigtnika pozwalajg szczegdtowo przesledzi¢ wrazenia poety zwig-
zane ze wschodnim Krymem. To tutaj, jak podaje autorka artykulu, pisarz spedzit
wiekszos$¢ swojego zycia, tutaj znalazt prawdziwy dom ducha.

> M. Bonowns, Mcmopus moeii 0yuiu, Mocksa 1999, c. 281. Przekt. D. Obolenska.
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Cechy rosyjskiego tekstu wotynskiego na przykladzie tworczosci Wlodzimierza
Korolenki — twércy zrodzonego przez ziemie¢ polesko-wolynska — poddaje reflek-
sji w artykule Literacki obraz Wotynia w prozie Wiodzimierza Korolenki Joanna
Nowakowska-Ozdoba. Kielecka badaczka analizuje wybrane opowiadania pisarza
oraz powies¢ Historia mojego wspétczesnego. Elementem kreacji obrazu Woltynia
u Korolenki jest pamig¢¢ autobiograficzna twdrcy, przechowujaca wspomnienia
o miejscach, ludziach i zdarzeniach. Do gtéwnych cech tekstu wotynskiego, manife-
stujgcych sie w prozie XIX-wiecznego artysty, Nowakowska-Ozdoba zalicza: panu-
jacy w nich nastroéj sennosci, zastoju, lenistwa. Rytm Zycia ludzi, zamieszkujacych
ziemianskie dworki podporzadkowany jest religijnym $wietom i kultywowanym od
lat lokalnym obyczajom. Badaczka odnotowuje réwniez obecno$¢ w prozie Koro-
lenki motywu ruin wyrazajacego uplyw czasu, ale i styl zycia mieszkancow tych
terendw — proces degradacji dotyka bowiem nie tylko architekture czy przedmioty
codziennego uzytku, lecz réwniez ludzi, wskazujac na dokonujace sie nieuchron-
nie zmiany. Cho¢ Korolenko, na co zwraca uwage autorka artykulu, akcentuje
melancholijny wymiar chronotopu wolynskiego, nie pomija jednakze jego aspektu
idyllicznego, obecnego przede wszystkim w swiadomosci podmiotu majacego za
sobg doswiadczenie emigracji. Dla postrzegania Wolynia przez pisarza niezwykle
istotne okazuje si¢ szerokie spektrum wrazen zmystowych — wzrokowych, czucio-
wych, stuchowych, jak i panujace na tym terenie relacje miedzyludzkie, wskazujace
na animozje pomiedzy chlopami a przedstawicielami szlachty. Te elementy opisu
wolynskiej ziemi zostajg poglebione przez czynniki o charakterze folklorystycznym
(ludowe wierzenia, podania i przesady) oraz historycznym - Wolyn to ziemia,
ktora zaznala ,,ognia i miecza” tatarskiego, hajdamackiego i szlacheckiego, co row-
niez wplywa na jej tozsamos¢.

Analizie twdrczosci rosyjskiej laureatki Nagrody Nobla — Swiettany Aleksi-
jewicz — poswiecony jest tekst Svetlany Pavlenko. Gdanska badaczka w studium
zatytulowanym Motyw ziemi w tworczosci Swiettany Aleksijewicz (Wojna nie ma
w sobie nic z kobiety, Ostatni swiadkowie, Cynkowi chlopcy) rozpatruje utwory
Aleksijewicz powstalte w latach 1985-1989, ktérych tematem jest wojna. Teksty te
facza motywy cierpienia i $mierci, dotykajace nie tylko ludzi, ale i ziemi. Ziemia
pokazana jako militarny krajobraz utrwalony w pamieci uczestnikéw frontu szcze-
golnego znaczenia nabiera w momencie ich powrotu do domu, stajac si¢ obiektem
praktyk rytualnych (calowanie ziemi posiadajace moc terapeutyczng po doznanych
na wojnie traumach), podkreslajacych jej szczegdlng warto$¢ dla przezywajacego
podmiotu. Inny aspekt doswiadczania omawianej kategorii, wystepujacy w powie-
sciach Aleksijewicz, jest skutkiem somatycznego kontaktu z ziemig, kiedy ta stuzyta
réwniez jako $rodek maskowania si¢ przed wrogiem. Noblistka niejednokrotnie
akcentuje, jak dowodzi Pavlenko, iz ziemia moze by¢ zagrozeniem (miejscem, skad
przychodzi smier¢) i grobem, przy czym ze wzgledu na okoliczno$ci wojenne przy-
gotowanym napredce i prowizorycznie, a zatem uniemozliwiajagcym dopelnienie
obowigzku godnego pochéwku zmartych. Motyw ziemi w omawianej tworczosci
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stuzy réwniez przypomnieniu dramatycznych doswiadczen historycznych - klesk
glodu podczas Hotodomoru na Ukrainie czy blokady Leningradu, poszerzajac tym
samym powszechnie znane konteksty znaczeniowe analizowanego konceptu. Jak
konkluduje Pavlenko, ziemia w ujeciu Aleksijewicz nabiera cech dynamicznych,
naznaczonych z jednej strony emocjonalnos$cia bohateréw, z drugiej za$ klasyczna
tradycja literacka.

»Historia o cierpigcym stowie albo cierpieniu sfowem jest gléowng i uniwersalna
narracja o Slagsku” - pisze Piotr Piekutowski w artykule Narracje ziemi jako nie-
-martwy glos Slgska. Dyskretny i péttajny Logos zostaje wyprowadzony ze stron
powiesci Szczepana Twardocha Drach i staje si¢ gtownym bohaterem tekstu Pie-
kutowskiego. Podobnie jak Twardoch, Autor artykulu niweluje mozliwo$¢ opowia-
dania o jednej wtasciwej historii Slaska. Kiedy Logos jest zbyt cichy, opowiadanie
o doswiadczeniu historii mozliwe jest jedynie przez medium nieumarlej ziemi.
Zatem wybor zapomnienia i odrzucenie historii sa, jak konstatuje Piotr Piekutow-
ski, jednymi z atrybutéw ziemi $laskiej.

Maria Sibinska w swoim tekscie Powies¢ Ludviga Holberga Nicolai Klimii iter
subterraneum (1741), czyli wedréwki po swiecie postawionym na glowie opowiada
o ,,bestsellerowej” powiesci skandynawskiej, ktora ujrzala swiatlo dzienne w Lip-
sku w roku 1741. Dzieto Ludviga Holberga (1684-1754) przedstawia historie
mlodego mezczyzny z Bergen w Norwegii, Nielsa Klima, ktéry odkrywa pod
skorupg ziemska $wiat na opak. Holberg wykorzystuje tu trzy tradycje literac-
kie: powies¢ utopijna, powies¢ fantastyczng (podréznicza) i teorie pustej ziemi.
Maria Sibiniska rozwija opowies¢ o Nielsie Klimie, wykorzystujac Bachtinowska
teorie¢ karnawalu. Badaczka skupia swoja uwage zaréwno na tekscie powiesci, jak
i paratekstach (jednym z nich jest dotaczona mapa podziemi), aby ujawnic¢ zabiegi
Holberga aktualizujace polaczenia pomiedzy $wiatem fikcyjnym Nielsa Klima
a rzeczywistoscia czytelnika.

Ludmita Szewczenko w tekscie Konuenm ,3emna” 6 knuce Cgeminarvl
Anexcuesuy YepHoObIIbckass MonuTBa wyznaczyla sobie zadanie okreslenia
semantyki konceptu ziemi na przykladzie jednej z bardziej znanych powiesci
rosyjskiej noblistki. W przekonaniu badaczki analizowana idea w §wiadomosci
zbiorowej ofiar awarii elektrowni atomowej z kwietnia 1986 roku zyskata nowe
(ambiwalentne) znaczenie Zywej i martwej przyrody, ktorego geneza zwigzana jest
z ogolnostowianskimi wierzeniami, a nie konkretnym miejscem czy narodowo-
$cig. Pisarka, zestawiajac ze sobg funkcjonujace dotychczas i nowe sensy motywu
ziemi, tworzy niespotykane dotad ciagi pojeciowe, oparte na skojarzeniach lin-
gwokulturowych: ziemia - terytorium - wybuch w Czarnobylu i Czarnobyl jako
strefa — nardd. Unikatowos¢ podejscia Aleksijewicz, w przekonaniu Szewczenko,
wynika z, charakterystycznego dla poetyki pisarki, laczenia pierwiastkéw doku-
mentalnych z artystycznymi oraz uwzgledniania rodzimej tradycji literackiej,
wyznaczanej przez tworczo$¢ m.in. Andrieja Platonowa, Jurija Szczerbaka czy
Grigorija Miedwiediewa.
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Tom Zywioly. Motyw ziemi w literaturze, kulturze i sztuce zamyka artykul
Dawida Trybanskiego Zejscie pod ziemig jako element inicjacji wolnomularskiej na
podstawie tworczosci Michaita Osorgina, w ktérym autor rozpatruje motyw ziemi
i odczytuje jego symbolike w procesie inicjacji masonskiej, jaka przechodzi bohater
powiesci Wolnomularz Michaila Osorgina.

Przebywajacy od 1906 roku na emigracji pisarz Michait Osorgin (wlasciwe nazwisko -
Ilin), absolwent prawa Uniwersytetu Moskiewskiego, w 1905 roku aresztowany za udzial
w grudniowym powstaniu moskiewskim, w szeregi ,,sztuki krélewskiej” wstapit w 1914 roku
w lozy rzymskiej ,, XX Septembre 1870” umiarkowanej Wielkiej Lozy Wloch. Z Pétwyspu
Apeninskiego przysytat korespondencje do krajowej prasy rosyjskiej’.

Tak pisal Ludwik Hass. Z tego tez powodu Autor artykulu podchodzi do powiesci
jako tekstu masonskiego opowiadajacego o duchowym doswiadczeniu zejscia pod
ziemig i powrotu podczas rite de passage.

Tak oto dochodzimy do ostatniej strony tomu, na ktorej konczg sie rozwazania,
opisy, interpretacje i uswiadomienia, jakimi postuzyli sie poszczegélni autorzy,
aby ujawni¢, czym jest i jak funkcjonuje jeden z ,,korzeni wszechrzeczy” - ziemia.
Co zatem moglo spostrzec oko czytelnika? Zacytujmy Pierre’a Ouelleta:

Nowozytne, to znaczy klasyczne ,,ja” konstruowane jest wedtug modelu ,,oka’, ktore z kolei
wyobrazane jest jako zrodlo wizji i naszego poznania rzeczywisto$ci: ego jest magicznym
okiem wewnatrz naszego fizycznego oka, ktore wszystko, co widzimy, przekazuje naszej
egzystencji my$lacego i postrzegajacego podmiotu®.

Liliana Kalita
Diana Oboleriska
Urszula Patocka-Sigtowy

3 L. Hass, Dni wielkosci: o masonerii rosyjskiej poczgtku XX wieku, ,Ars Regia” 1995/1996,
nr 9-10, s. 113.

* P. Ouellet, Poetique du regard: littérature, perception, identuté; cyt. za: T. Swoboda, Historie oka.
Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot, Gdansk 2010, s. 38.



