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Wstep

Oddajemy w Panstwa rece drugi juz tom antologii artykuléw mlodych
badaczy i badaczek Poinocy z Uniwersytetu Gdanskiego. Zebrane tu teksty,
napisane przez studentéw, doktorantéw i absolwentow zwigzanych z Insty-
tutem Skandynawistyki i Fennistyki UG, poruszaja szeroka game tematow
zwigzanych z jezykiem, kultura i spoleczenstwem krajow nordyckich. Ukazujg
nie tylko réznorodno$¢ jezykowa (w antologii znajduja sie teksty w jezyku
polskim, angielskim, norweskim i szwedzkim), ale takze szerokie i zrézni-
cowane zainteresowania mlodego pokolenia badaczy.

Antologia rozpoczyna si¢ serig artykutéw skupionych wokét literatury
krajow skandynawskich, a otwiera jg tekst Pauliny Przywuskiej poswiecony
analizie jezykowego obrazu $wiata zastosowanej do ukazania czltowieka
uwiezionego pomiedzy dwoma kulturami w wierszach dunskiej poetki
koreanskiego pochodzenia Evy Tind. Aleksandra Brozek-Sala przyglada si¢
nastepnie postkolonialnym sladom w powiesci Johannesa Anyuru Utong
we tzach swoich matek. W trzecim artykule Bartosz Wisniewski odczytuje
dramat Pera Olova Enquista Dla Fedry z perspektywy intertekstualnej,
poréwnujac wydzwiek dramatu z antycznym mitem, a takze francuska klasy-
cystyczng tragedig Fedra autorstwa Jeana Racine’a. Olga Luniewska analizuje
wybrane motywy fantastyczne z Sagi o Ludziach Lodu Margit Sandemo,
ktdre uznaje za typowe dla literatury popularnej. Artykul autorstwa Michata
Roginskiego poswiecony jest z kolei Sadze o Trojaticzykach, jej zrédlom
iinterpretacjom w Islandii oraz analizie tych zagadnien z perspektywy teorii
rezonansu czytelniczego Stanleya Fisha.

Artykul Anny Prorok taczy w sobie zagadnienia z dyscypliny literatury
i sztuki. Poddaje ona badaniu basnie norweskie Petera Christena Asbjernsena



i Jorgena Moe, zestawiajac ich tres¢ z ilustracjami Erika Werenskiolda i Theo-
dora Kittelsena. Motywami przewodnimi artykutu sa postac trolla i zwigzek
miedzy tekstem zZrédtowym a ilustracjami. W antologii pojawia sie takze
zagadnienia architektoniczne - Sara Gasiulewicz podejmuje tematyke zwigzku
modernizmu gdynskiego z modernizmem skandynawskim na podstawie
analizy dwoch budynkéw: Villa Mairea oraz Willi Hrabiny Losiowej.

Emiliana Konopka bada natomiast zwigzek tworczosci dunskiego malarza
Vilhelma Hammershoia z pojeciem hygge. W swojej analizie skupia si¢ na
charakterystyce scen ukazanych na obrazach oraz ich mozliwym znaczeniu
dla artysty i konfrontuje obserwacje z popularnymi interpretacjami twor-
czo$ci malarza. Zwigzany z kulturg jest takze artykul Szymona Jedlinskiego,
w ktorym opierajac si¢ na analizie ekokrytycznej, opisuje on relacje pomiedzy
kulturg i naturg w tekstach piosenek norweskiego zespotu a-ha. Analiza
obrazu $wiata przedstawionego w tekstach dotyczy srodowiska jako otoczenia,
w ktorym istnieje czlowiek.

W dwdch kolejnych artykutach podejmowany jest temat seriali. Wiktor
Malolepszy przyglada si¢ przedstawieniu rol ptciowych w serialu Sceny z zycia
maltzenskiego Ingmara Bergmana, poréwnujac dzieto ze wspotczesng wersja
serialu wyrezyserowang przez Hagaia Leviego. Wiktoria Osiecka przedstawia
z kolei analize serialu Kalifat i przyglada si¢ ukazanemu w nim procesowi
radykalizacji oraz temu, dlaczego niektorzy mlodzi Szwedzi decydujg si¢
dolaczy¢ do szeregow Panstwa Islamskiego.

Antologie zamykaja teksty Mai Kosacz i Elzbiety Gontarz. Maja Kosacz
skupia sie na statusie finlandssvenska — odmiany jezyka szwedzkiego uzywanej
w Finlandii. Autorka przedstawia krazace wokot tej odmiany przesady i uprze-
dzenia oraz podejmuje kwestie obligatoryjnej nauki szwedzkiego w finskich
szkotach. Artykut Elzbiety Gontarz traktuje natomiast o dualizmie moralnym
krajow skandynawskich, powszechnie znanych jako progresywne i wiodace
na roznorodnych polach. Autorka eksploruje ,,ciemna strong¢” Skandynawii
i podejmuje tematy takie jak produkcja broni przez Szwecje, opierajaca si¢
na ropie naftowej gospodarka Norwegii czy kwestia uchodzcéw w Danii.

Mamy nadzieje, ze wydany juz po raz drugi Tygiel skandynawistyczny
stanie si¢ nie tylko zbiorem stanowigcym kontynuacje pierwszego wydania,
ale takze poczatkiem cyklicznych publikacji, ktére stanowi¢ bedg zrodto
wiedzy i naukowych inspiracji dla 0séb zainteresowanych szeroko pojeta
kulturg Skandynawii.
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Serdecznie zapraszamy do lektury.

Na koniec chcialybysmy podzigkowa¢ wszystkim osobom, ktére przy-
czynily sie do powstania drugiego tomu antologii, przede wszystkim opie-
kunom naukowym autoréw: dr hab. Annie Marchewce, prof. UG, dr. hab.
Rafalowi Makale, prof. UG, dr hab. Hannie Dymel-Trzebiatowskiej, prof. UG,
dr hab. Mai Chacinskiej, dr Helenie Garczynskiej i dr Karolinie Drozdowskiej,
a takze dr hab. Marii Sibinskiej, prof. UG, ktéra wspierata powstanie niniejszej
publikacji na kazdym etapie i stuzyla redaktorkom nieocenionymi poradami
i wsparciem. Dzigkujemy rowniez prof. dr. hab. Tomaszowi Torbusowi za
dodatkowg recenzj¢ jednego z artykuléw. Skltadamy takze podziekowania
Panu Prodziekanowi dr. Grzegorzowi Kotlowskiemu i dr. hab. Arnoldowi
Klonczynskiemu, prof. UG, za pomoc w realizacji projektu.
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In movement between identities:
An analysis of motion verbs describing the human body
in Eva Tind’s poetry collection Do

The purpose of this paper is to outline lyrical works of a Danish poet Eva Tind
in regard to the linguistic picture of the world. In her poetry collection Do, the author
describes the human body using, among others, motion verbs, which are metaphor-
ised to express the fluctuating identity of a person trapped between two cultures. Met-
aphors created by Tind convey the feeling of constant movement from one identity
to another. The metaphors will be analysed within the cognitive linguistics research
inspired by George Lakoft and Mark Johnson, and their understanding of a meta-
phorical structure, as well as its relationship to the human body and perception.

Keywords: Danish poetry, Eva Tind, motion verbs, cognitive linguistics, human body

Introduction

Julia Kristeva states in her book Strangers to ourselves that “[a] secret wound,
often unknown to himself, drives the foreigner to wandering” (Kristeva
1991: 5). Her perception of foreignness — based on her own experiences -
implies a kind of movement. A foreigner may be trapped between two
cultures and two identities. Therefore they struggle to find their own place
and resort to both metaphorical and physical wandering. As one’s body
is inevitably connected with one’s identity, the body’s movements will also
be a part of it; movement is related to balancing between identities. It may
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refer both to travelling between two countries, as well as living and being
perceived in two different cultures. Since the bodily experience plays the main
role in creating conceptual metaphors (Lakoff, Johnson 1980), this movement
will also be reflected in poetry. An example of a person and a poet who finds
herself in such a situation is Eva Tind, a Danish poet born in South Korea.
The purpose of this paper is to examine her poetry collection Do with regard
to the use of motion verbs describing the human body, to present their
function in describing the constant feeling of movement which is the basis
of expressing a more abstract and subjective matter.

Eva Tind was born in Pusan (South Korea) in 1974. At the age of one she
was adopted by a Danish family and moved to Denmark. As a teenager Tind
managed to contact and visit her biological family in Korea (Rosengreen
2012). The poetry collection Do was published in 2009 as her debut and was
rewarded with Klaus Rifbjerg’s debut award in 2010 (Litteratursiden). It con-
cerns the double Danish-Korean identity of a woman. The title reflects the way
the identities blend with each other, as it is a word existing both in Danish
and Korean. In Danish it is a pronoun, a dialect variation of singular “you”,

3

while in Korean the word has over a hundred meanings, such as “an area’, “an
artwork’, “a rank’; “a title” and so on (Tind 2009: 4). The writer took inspiration
from her own experiences and complemented the poems with photos of her

and her family, food recipes and fragments of letters from her biological sister.

Theoretical basis

The theoretical basis of this paper is grounded in George Lakoff’s theories
on the metaphors that stem from the bodily experience. In the book Women,
fire, and dangerous things: What categories reveal about the mind Lakoft states
that “[e]very time we move anywhere there is a place we start from, a place
we wind up at, a sequence of contiguous locations connecting the start-
ing and ending points, and a direction” (Lakoff 1987: 275). He associates
movement with three elements: source, path and destination, and focuses
foremostly on metaphors which describe some kind of purpose (Lakoff
1987: 275). However, depending on the metaphor and the metaphorized
concept, the structure may be based on two of these elements or solely one.
In this paper the analysis of metaphors describing movement will therefore
not always include the entirety of the scheme proposed by Lakoft.

12
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In order to describe movement between identities it is crucial to define
the term “identity”. As mentioned in the introduction, Kristeva compares
this movement to wandering; she refers to the person experiencing this
phenomenon as a foreigner. She explains that “the foreigner lives within us:
he is the hidden face of our identity” (Kristeva 1991: 1). According to Kristeva’s
understanding, the concept of identity would mean a particular image one has
of oneself. This image is composed of multiple traits and characteristics that
either connect them to or differentiate them from a certain group of people.
The aforementioned “foreigner” is someone who struggles to identify oneself
with one’s surroundings, and thus experiences a feeling of strangeness.

The human body in movement -
an analysis of Eva Tind’s poetry collection Do

Tind uses description of movement in various ways. This analysis will focus
solely on motion verbs connected to the human body and will be divided
into five groups. Firstly, fixed and idiomatic expressions will be analysed.
After that the focus will shift to verbs related to going or running. Then,
verbs that describe dancing will be discussed. Subsequently the analysis will
bring attention to verbs that mimic the movement of water, such as flowing or
swimming. The last category will include any other verbs that are associated
with movement.

Fixed expressions of movement

Fixed and idiomatic expressions are a significant part of any language. Even
though poets often create their own linguistic structures and neologisms, they
make use of these expressions as well. Idiomatic expressions are either used
in their pure form or deconstructed to build a new structure. Motion verbs
are included in numerous phrasal verbs and other idiomatic expressions.
In the poem arirang there are a few examples of such fixed expressions that
are used intuitively: “du forlader mig og gér over arirang-passet / min elskede,
du forlader mig og drager bort” [you abandon me and walk over arirang
mountain pass / my beloved, you abandon me and pull away]' (Tind 2009: 11).

! Unless otherwise noted, all translations are the author’s.
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The verbs gd and drage are modified by prepositions “over” and “bort”, which
indicate the direction and signify outward movement. These phrasal verbs
strengthen the effect of the verb “to abandon”, which could be used on its
own to describe the situation.

Similarly, in the poem & A} [Angel], which consists of a single line: “en
engel gar igennem stuen” [an angel walks through the living room] (Tind
2009: 37), the preposition is used to paint a fuller picture. Additionally, it is
created by linking separate prepositions, i [in] and gennem [through] to indi-
cate that the angel is walking through the room without entering it or leaving.

A very simple example is provided in the poem dansker [Dane]: “du er
en rigtig dansker / du kommer fra Korea” [you are a real Dane / you come
from Korea] (Tind 2009: 46). The expression “to come from” is taught during
first foreign language lessons. It is one of the most fundamental and basic
facts that a person can tell about themselves, a part of their identity. Here
it is confronted with an almost contrasting statement about being a “real”
Dane. In this poem - as well as in the poet’s experiences — the simple phrase
“to come from” bears an implication that she is an outsider and emphasizes
that she moved to Denmark from another place.

The verb “to come” can be associated with many other prepositions
to change its meaning, as in the poem scenestykkeo4 [stage playo4]: “jeg
folder et stykke A4 papir til en lille hard klump, mine negle / kradser i min
eksem, der kommer af den torre luft i danmark, om / vinteren” [I fold a piece
of A4 paper into a small hard lump, my nails / scratch in my eczema, which
comes from the dry air in denmark, in the winter] (Tind 2009: 104). Here
the phrase komme af is translated into English exactly the same, as komme
fra, since in this situation the semantics of Danish and English do not overlap.
The meaning of the verb komme afis “to be created by” rather than “to come
from”. In this fragment the poet uses many words associated with sharpness
or roughness, such as “nails”, “scratching”, “eczema’, “hardness”, “dryness”.
The lyrical subject is being physically hurt firstly by the Danish climate,
and secondly by herself folding a piece of paper — which is a kind of move-
ment. This conveys an image of a situation in which the lyrical subject feels
unwelcome and foreign.

Fixed expressions in the poetry collection Do are used mostly to create
a more complex description. They point out the direction of movements, often
indicating moving between places, escaping or being abandoned (moving

14
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outwards). Movement is also pictured as a way of hurting oneself when it is
directed inwards.

A change of place - verbs related to going and running

The lyrical subject emphasizes that she is constantly moving between places.
This kind of movement is usually expressed by using verbs gd and lobe.
An example of the first verb can be found in the poem +k/¢. The title refers
to double consonants “k” and “t” that the poet placed in Danish words.
The idea is based on the Korean traditional writing system, Hanja, which
uses additional Chinese characters to differentiate words with identical
pronunciation and distinct meanings (Tind 2009: 17). In the line “min mor
av kked, du gav mig / liv, det ttager jeg med mig, nar jeg gar” [my mother
of *fllesh, you gave me / life, I *ttake it with me, when I go] (Tind 2009: 14),
the lyrical subject refers to her biological mother who gave birth to her.
She received life — a body of flesh — and now carries it with her continually
by simply existing and moving around in the world. The additional letters
indicate that even though she moved to Denmark, she still remembers her
Korean roots.

The poem lille ole [little ole] provides an example of movement in a dra-
matic, dynamic situation. It is a reference to a traditional children’s song
popular in Scandinavia, Mors lille Ole [Mother’s little Ole]. The song tells
a story of a little boy, Ole, who wanders alone through a forest. He makes
friends with a bear and feeds it berries. When Ole’s mother discovers her son
in this situation, she is frightened and screams. This scares the bear, which
escapes, disappointing Ole (Tind 2009). Tind’s poem presents a contradicting
side of little Ole. She tells a story of a boy who is chased, trapped and beaten
by Ole and his friend. The victim tries to escape: “jeg lober / hurtigere end jeg
kan, jeg lober med hjertet oppe i / de bagerste del af munden” [I run / faster
than I can, I run with the heart up in the furthest part of the mouth] (Tind
2009: 78). The verb lobe (“to run”) is complemented with adverbials which
are further expressions of the intensity of this activity, thus being articulations
of fear. However, the bullying persists: “lille ole jagter mig og fanger mig og
slar mig hardt / pa min gipsindbundne arm, den dag graeder jeg / ikke, jeg gar
hjem” [little ole chases me and captures me and hits hard / my plastered arm,
that day I don’t cry, / I go home] (Tind 2009: 78). The first part of the sentence
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is very dynamic. The verbs come one after another and all of them indicate
violent movements associated with hurting someone. After that the move-
ment accelerates, the victim does not react with tears and simply goes home.
The verb gd (“to go”) is accompanied by the adverb “home”, signalling that
the lyrical subject seeks shelter. The direction of movement is therefore
from the source - a dangerous situation — through a path of reaction, which
differs from the usual reactions of the victim, to the destination — a safe home.
Even though the poem does not disclose the reason for the constant bullying,
the context of the whole collection indicates that it may be related to the vic-
tim’s nationality. The poem therefore fits into the story of a Danish-Korean
woman, in spite of the age or gender of the lyrical subject.

The verbs gd and lobe are usually used in structures based on the source-
path-destination model proposed by Lakoft. The lyrical subject removes
themselves from a place or situation and either departs into the world or
is directed into a particular place. The verbs are strengthened by adverbials
in the clause to explain the nature of movements and their emotional compo-
nent. The descriptions visibly differentiate between slow and fast, voluntary
and forced movements.

Dance movements

Dancing is a movement often and thoroughly described by Eva Tind. Com-
plex pictures of this activity are presented in multiple poems. One of them
is titled forsamlingshuset [the village hall]. The poem tells a story of a family
gathering, and a significant part of it is dedicated to dancing:

sé er der kaffe og kage igen og dans,

et fad med cigaretter og cigarer bliver sendt rundt, og vi danser i
par, moster karen svinger mig rundt i vals og foxtrot og forserger
at leere mig tango. jeg kan godt lide at se de voksne danse, jeg
kan godt lide at danse, jeg gar ogsa til folkedans, der er jeg mand,
fordi der mangler drenge. min far er den, der danser allermest,
alle elsker at danse med ham, han svinger kvinderne rundt, til de
mister pusten. jeg falder i sovn pé et teeppe under bordet. festen
slutter i en kreds, vi krydser arme og holder i hand, vi synger og
vugger i takt til sangen (Tind 2009: 84).
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[so there is coffee and cake again and dance,

a tray with cigarettes and cigars is sent around, and we dance in

pairs, aunt karen swings me around in waltz and foxtrot and attempts

to teach me tango. I like to watch adults dancing, I

like to dance, I also go to folk dance, where I am a man,

because it lacks boys. my father is the one, who dances the most,

everyone loves to dance with him, he swings the women around, until they
lose their breath. I fall asleep on a carpet under the table. the party

ends in a circle, we cross arms and hold hands, we sing and

we rock to the beat of the song]

Dancing is considered to be a positive activity and is often associated
with celebration or expression of happiness. It is also a social activity. Here
the verb danse (“to dance”) and other verbs related to it are accompanied by
the plural first person pronoun vi (“we”) and prepositions that indicate that
the lyrical subject pursues this pastime with other people (“we dance in pairs’,
“aunt karen swings me around”, “we rock to the beat”). Furthermore, dancing
is described as something that the lyrical subject does with pleasure (“I like
to watch adults dancing’, “I like to dance”). Additionally, it evokes positive
associations both in the lyrical subjects and in the members of her family
(“my father is the one, who dances the most, / everyone loves to dance with
him”). Dancing therefore connects the lyrical subject to her Danish family.
She becomes an equivalent member of the adoptive family. Not only is danc-
ing their common hobby, it is also something that others explore with her:
“aunt karen swings me around in waltz and foxtrot and attempts / to teach
me tango”. It is important that these dances are among the most popular
in Western culture, and thus are a way to immerse the lyrical subject in this
culture and tradition, so that she can experience it along with her family.

The last poem in the collection, tranedans [crane dance], presents a dif-
ferent picture of dancing. This time the lyrical subject performs this activity
on her own: “jeg danser tranedans foran lasby brugs ikleedt min gule hanbok
/ med menstrer og trad af guld. mit har er samlet i en knold i / handen har
jeg do” [I dance a crane dance in front of lasby grocery dressed in my yellow
hanbok / with patterns and threads of gold. my hair is gathered in a knot
in / my hand I have do] (Tind 2009: 124). The poem presents a clash of two
cultures: the dance is performed in a Danish town, but the lyrical subject
is dressed in traditional Korean clothes. The title, which is repeated in the first
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line of the poem, literally means the dance of crane birds, an activity that
cranes perform to establish social ties between one another. The metaphor
can refer to a Danish expression veere en spurv i tranedans [to be a sparrow
in a crane dance], which means to take part in something one is not suited
for. By dancing in Korean clothes in a town in Denmark the lyrical sub-
ject attempts to fit into the group, but she cannot blend in no matter how
hard she tries. One of the most interesting elements of this poem is the last
word - do. As mentioned at the beginning of this article, the word has 121
meanings in Korean, but only one in Danish. This means that it is unclear
what kind of an object the lyrical subject holds in her hand. However, it can be
understood metaphorically. Do is a word that functions as a bridge between
two languages and two cultures. It is a word that Korean and Danish have
in common, even though it has different meanings in both of them. It is there-
fore also a symbol of the fact that the lyrical subject tries to communicate
and participate in both cultures, but is often misunderstood.

The movement associated with the verb danse and the concept of danc-
ing in Do represents a way of becoming a part of a group, a community.
Asarule, it is connected with positive feelings. Occasionally it can be a symbol
of a failed attempt to be accepted. It is an illustration of Kristeva’s statement
that the foreigner must wear masks to blend in. However, the lyrical subject
is able to find pleasure and joy in this way of building a connection, which
promises finding a common trait that is universal across cultures.

Flowing — motion verbs that relate to the movements of water

“You cannot step into the same river twice” is a saying that stems from
an ancient Greek philosopher Heraclitus. He had the idea that everything
is constantly changing, just like a river — despite not changing its appearance,
the river is never the same twice, since the water constantly moves forward.
The saying can be found in many languages, also in Danish: “man kan ikke
bade to gange i den samme flod”. The metaphor of a river reflects a common
perception of water and other liquids as ever-changing phenomena in con-
stant movement.

This representation of movement is present also in Tind’s poetry.
In the poem ndr jeg synker [when I sink] she compares her own body to water
in different states of matter: “jeg bliver stiende inden i skabet med mine

18



In movement between identities. ..

iskolde / fodder, mine isklumper, for en dag bliver det / tovejr og vand
smelter, vand drypper og samler / en s¢ fra mit barndomsland” [I stay
standing in the closet with my ice cold / feet, my ice lumps, because one day
there comes / thaw and water melts, water drips and gathers / a sea from
my homeland] (Tind 2009: 74). The first part of this quote refers to being
stuck in a situation by using static verbs (“I stay standing”) and comparing
the lyrical subject’s body part to ice, which is associated with the lack of move-
ment, as well as winter, a time of waiting and hibernating. In the second
part of the quote there is a forecast of thaw. It metaphor refers to a time
in the future when the situation will change. The poet changes the static
verbs to ones that describe movement or change of state: melting, dripping,
gathering. In addition, the aforementioned ice is replaced with liquid water.
The change in the state of matter is caused by temperature, which in this
case may refer to a more friendly environment in which the lyrical subject
is able to reconnect with her roots and be proud of her heritage. In the present
moment she is only able to exist silently in the Danish culture.

Another liquid recurring in Tind’s poem is milk. Milk is associated with
early childhood and the relationship between a mother and a child; therefore
it may be metaphorized as a connection to one’s family and motherland. Such
a metaphor is used in the poem apart from me / who is apart: “graed ikke over
melk/ jeg graeder i meelk / meelk lober ud af mine gjne, af mine / brystvorter”
[don’t cry over milk /I cry in milk / milk runs out of my eyes, of my / nipples]
(Tind 2009: 36). The poem begins with a reference to the saying “don’t cry
over spilled milk” (in Danish: “greede over spildt melk”), meaning that it is
pointless to cry because it is impossible to change the past. To the lyrical
subject’s spilled milk represents leaving her home country. However, she
states that she is not mourning the fact, but is rather irreversibly influenced
by this event. Her tears are always connected to the lost life, and she will
pass her sadness to her children, as it is impossible for her to detach herself
from this experience. The words “milk runs out of my eyes, of my nipples”
indicate that she has no control over these emotions. The verb lpbe (“to run”
appears also later in the poem: “mellem mine balder / lober meelk som flod
/ balder af bjerg” [between my buttocks / milk runs like river / buttocks
of mountain] (Tind 2009: 36). Milk is compared to a river, or even a flood,
as the word has a double meaning in Danish. The feeling is overwhelming
and overtakes her whole body.
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Liquids - water and milk - refer respectively to a change of state and to
one’s heritage. Water is metaphorized as movement and change, and the verbs
describing it are associated with dynamism. Milk, on the other hand, rep-
resents feelings of longing, sorrow and self-awareness. It serves as a symbol
of alost life in the lyrical subject’s homeland, at all times present in her mind.
Even though both water and milk refer to different experiences, the verbs used
in combination with these nouns have one thing in common: they indicate
intensity and lack of control.

In movement - lack of stillness and change of state

Tind also communicates her message using other motion verbs that do not
fall under any of the previously mentioned categories. They are often linked
to a change of state, or an inability to stay still. The short poem honseegoz
[chicken eggo2] is an example of the first case: “knuder i halsen som g,
vokser langsomt” [lumps in the throat like eggs, grow slowly] (Tind 2009: 34).
Lumps in one’s throat describe a feeling that arises in one’s body in a state
of anxiety. The poet states that the lumps vokser (“grow”) slowly, just like
chicken eggs. Anxiety builds up over time, and if unresolved, leads to a situ-
ation in which a person cannot function - here, supposedly, talk - properly.

In relation to the lyrical subject’s experiences, the anxiety results from
living in a culture that for a long time rejected her. The frustration grows
stronger. The verb vokse (“to grow”), which indicates an upward movement,
is also used in another poem, grees [grass], but in a different context: “her
er en tot graes / af den blev jeg fodt / jeg vokser stadig / uden centrum, i alle
retninger” [here is a stump of grass / I was born of it / I grow constantly /
without a centre, in all directions] (Tind 2009: 55). In this poem growth refers
to a change that a person undergoes during their lifespan. The little wick
of grass refers to a place — South Korea — where the lyrical subject was born.
She grows without a centre because she is torn between two places and does
not consider any of them an actual starting point. She acquires a bit of two
cultures, but to an uneven degree. The growth does not progress in the same
way in both directions.

Motion verbs in Tind’s poems are often associated with strong emotions.
An example can be found in the previously analysed poem, lille ole, which ends
as follows: “vi drikker te af brune krus og spiser / trekornsboller med smer,
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mine hander ryster” [we drink tea from brown mugs and eat / three-grain
buns with butter, my hands are shaking] (Tind 2009: 78). The lyrical subject
has just been bullied, and is under the influence of strong, negative feelings.
Their state of mind is simply conveyed by describing their shaking hands.
Emotions are thus reflected in the movements of their body.

The lack of stillness resulting from emotions is also present in the poem
gule hav [yellow sea]: “ved du, at mit stamtree star i det gule hav, / der hvor
to hvirvler hvirvler i min datters har?” [do you know that my family tree
stands in the yellow sea, / where two swirls swirl in my daughter’s hair?]
(Tind 2009: 94). The Yellow Sea, located next to South Korea, is thus a symbol
of the lyrical subject’s homeland. The swirls refer to winter and summer mon-
soons that affect this part of the world. The noun “swirl” is strengthened by
an identically sounding verb. This repetition creates a picture of strong winds
in the reader’s mind, as well as visually representing two monsoons. This
fragment is a poetic description of the lyrical subject’s homeland, and conveys
her loving attitude towards her Korean roots.

The lyrical subject always talks about her emotions and her relation-
ship with her home country using motion verbs. This way she expresses
the strength of her connection to her heritage, and the touching memories
of her homeland. Her emotional response to these matters is never one of still-
ness or calmness.

Conclusions

Motion verbs are a significant part of Eva Tind’s poetry collection Do. They
can be divided into five main categories: fixed expressions, walking or run-
ning, dancing, verbs related to the movement of water, and other types
of verbs that usually describe the lyrical subject’s state of mind or being.
The movements are of different nature: they may have direction or not, they
may be intentional or not, they may be physical or metaphorical. A common
theme among all kind of motion verbs is their emotional component. The poet
uses the verbs to explain the lyrical subject’s feelings.

Additionally, all of the movements have the same source: the primal
movement from one country to another. A double identity and being a for-
eigner in two countries, as stated by Kristeva, marks one’s experiences.
A foreigner does not have a base to which they may return, and therefore
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they attempt to create a shared place somewhere in-between two cultures.
Since they are unsure of the location of this place, it forces them to remain
in constant movement. The experiences of the lyrical subject, taking a starting
point in an individual’s experiences, present a broader perspective. Tind
explores the experiences of a modern individual in a constantly changing
world, where it is easy to become lost or confused, as the traditional com-
munities are no longer serving their support function.
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The Orient and the Occident:
Postcolonial traits in Johannes Anyuru’s novel
De kommer att drunkna i deras modrar tarar
(They will drown in their mothers’ tears)

The article addresses the postcolonial character of Johannes Anyuru’s novel De kom-
mer att drunkna i deras modrar tarar (They will drown in their mothers’ tears), which
was published in 2017 and presents the possible future consequences of violence
and terror that commonly trigger xenophobic and racist behaviours. Taking the post-
colonial literature as a starting point of the discussion, the author analyses typical
traits of the postcolonial discourse incorporated in the novel. Examples taken from
Anyuru’s book lead to the conclusion that although Sweden depicted in the novel
is not a colony, the reality described by the author has colonial characteristics, while
the discourse of the novel is postcolonial.

Keywords: colonialism, postcolonialism, dystopia, Orient, Occident

Introduction and approach

Johannes Anyuru, a contemporary Swedish writer and poet with Ugandan
background, has often raised in his works such subjects as migration, inequal-
ity and injustice. The author was born in Sweden, Boras, but his father comes
from Uganda. His first collection of poems, Den dr bara gudarna som dir nya
(Only the gods are new), was published in 2003. He converted to Islam in 2007.
In his book entitled De kommer att drunkna i deras modrar tarar (They will
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drown in their mothers’ tears), published in Sweden in 2017 and awarded with
Augustpriset prize in the same year (S6dergren 2017: 1), he depicts a dystopian
image of future Sweden in which citizens with foreign background, especially
those from Islamic countries, are treated as second-category citizens and must
deal with ostracism, hatred and fear on a daily basis. The book has been
translated into many languages, including the translation into English, by
Saskia Vogel, published in 2019. The main purpose of this article is to analyse
the postcolonial character of the novel with the focus on binary oppositions
present in the dystopian future reality created by the author.

Postcolonial discourse

The postcolonial discourse is an approach to literary analysis that has its
roots in the 1980s and 1990s and the publication of works of such researchers
as Edward Said, Homi Bhabha i Gayatri Chakravorty Spivak, among others
(Markowski 2006: 551). The postcolonial approach to literary texts is a way
of reading and interpreting “the cultural practices of colonialism” (Nayar
2010: 25) that involves the presentation and critique of colonial prejudices
as well as the objection to cultural violence towards weaker, dominated
nations (Markowski 2006: 551).

Initially, colonialism was related to how great empires, for instance Great
Britain, France or Spain, treated indigenous peoples on colonised territories,
with Aborigines in Australia or locals in Africa being a good example.
In the course of time the concept began to concern all relationships between
the colonisers and the colonised (Markowski 2006: 551). Although the two
groups “supported and reflected each other” (Said 1978: 13) to some extent,
postcolonial researchers have noticed that the colonisation and the unfair
judgment of the Orient has created “unjust and unaccountable hierarchies
of power in the world” (Young 2009: 17). Not only did postcolonial critics
reveal exploitation of the East by the West, but they also pointed out the unfair
depiction of the Orient and its inhabitants in order to “create new and pow-
erful identities for colonised peoples and to challenge colonialism not only
at a political or intellectual level” (Loomba 2015: 182).

This analysis aims to depict how Johannes Anyuru’s novel They will drown
in their mothers’ tears debunks prejudices and stereotypes about the represen-
tatives of the Orient, with the use of the tools of the postcolonial discourse.
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Dystopian image of future Sweden

The story is set in Sweden. Although the exact date of the events is not given,
one may assume that they take place in the first half of the 21* century. Due
to the fear of increasing number of immigrants in the country and because
of various terrorist attacks, with the last one taking place in a bookshop during
a meeting with an anti-Muslim author, leading to the death of many innocent
people, Sweden becomes a totalitarian state where Muslims are treated
as subhumans. They are deprived of their basic civil rights, forced to change
their faith and the most rebellious of them are being locked up in a camp
called the Rabbit Yard, located in the area in Gothenburg with blocks of flats
which used to be inhabited mainly by immigrants and not well-off people.
One cannot feel free in Anyuru’s Sweden: if you are a Muslim, you can very
easily lose your civil rights if you say, write or do something wrong.

The story unfolds on many different levels and the author describes parallel
events taking place in different timelines. The main character is a well-known
Swedish writer who receives information that Annika Isagel, a young Belgian
woman who is an inmate of a criminal psychiatric clinic, wants to talk
to him. The girl tells the protagonist that her name is not Annika and that
she was one of the three terrorists who took part in the attack on Christian
Hondo’s bookshop in Gothenburg two years earlier. The reader is almost
simultaneously told what is happening in the protagonist’s present, what
will happen or may happen in the future, and what happened in the past.
The reader is not able to judge if the girl is telling the truth, but knows that
she claims she has come from the future. The girl does not remember her
real name, but says she was called Nour by Amin, one of the attackers who
was of Moroccan origin.

In Annika’s/Nour’s alternative story their suicidal attack was successful,
which resulted in repression of Muslims. She describes a country where
racism and terror reign and Muslims are persecuted. She also portrays
her friend Liat, her parents and her friends, tells about the murder of her
mother by “righteous” Swedes and about her stay in the Rabbit Yard. She
tells the protagonist about the experiments carried out on her and other
prisoners in the notorious part of the camp — House T. The reader guesses
that she must have died during the tortures and then, miraculously, moved
into another girl’s body in order to return and warn people against violence

25



Aleksandra Brozek-Sala

and evil. Annika/Nour is said to be suffering from schizophrenia. She writes
down her story and gives it to the main character whose name readers also
never get to know.

Although the protagonist initially does not believe her, after some time he
decides to leave Sweden together with his wife and daughter. However, they
change their minds at the last minute and decide to stay with the hope that
the nightmare will never come true. Some hints from the story also suggest
that the young woman might be the writer’s daughter who has come from
the future in order to give warning to him and others.

Postcolonial traits

It must be noted that They will drown in their mothers’ tears is not a book about
a colony or colonisers as such. Although Sweden had a colony in the Carib-
bean in the past (Luthin 1934: 308), this fact does not constitute the main
point of this analysis. The reality shown in the novel is neither about Western
people going to the East nor about big empires occupying lands inhabited
by poorer and weaker nations. This raises a question of why the novel would
be perceived as postcolonial.

According to Edward Said, the author of a number of books on the postco-
lonial discourse, such as Orientalism (1978) or Culture and imperialism (1993),
one may notice “an ontological and epistemological distinction” (Said 1978: 10)
between the so-called Orient, the part of the world that was considered
inferior but at the same time exotic and intriguing, and the Occident, that
is — generally speaking - the Western world represented by contemporary
and earlier empires, rich countries that once colonised many territories
in the East and then took advantage of their knowledge and resources.

Said (1978: 48) draws our attention to the fact that “Europe was always
in a position of strength, not to say domination’, and even when the Orient
was regarded as the Occident’s partner, it was always inferior and weaker.
Consequently, whereas the use of various Eastern resources, including human
resources, was enthusiastically accepted by the colonisers, Western people
are not so eager to invite representatives of the Orient to their own countries,
not to mention letting them take advantage of their opportunities.

This fact is clearly shown in Anyuru’s novel. Due to the cultural differences
between the two groups, namely Swedes, people not only born in Sweden,
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but also having Swedish background, and “strangers”, that is people who
have come to Sweden from other countries or those whose parents migrated
there in search of a safer and easier life, they hardly ever understand each
other and are not able to respect each other’s customs, culture or habits.
This can be clearly noticed in the scene in Christian Hondo’s bookshop,
when Goran Loberg, a writer, demonstrates a number of strips from his
comic books that ridicule Muslims and contain “caricatures of the Prophet
Mohammed”, “a group of turban wearing, hook nosed men bent in prayer with
cruise missiles stuck in their anuses” (Anyuru 2019: 21), and other similarly
offensive images. His actions derive partly from uneasiness about extremists
and terrorists and to some extent from ignorance and lack of understanding
of a foreign culture.

Similar attitude can be observed in case of people from the other group.
The girl from the mental hospital says: “They spend eight hours a day watching
television. And they call us extreme. They laugh at our religion. They murder
us in Syria, in Iraq, in Afghanistan, in Chechnya, in Palestine” (Anyuru
2019: 31), criticising Western habits, mindset and lack of respect towards
other cultures. Pramod Nayar, the author of the book Postcolonialism: A guide
for the perplexed, notices that the Western, biased perspective “essentializes
the Oriental as a dehumanized being, fixes him/her in a stereotype” (Nayar
2010: 18). Representatives of the Occident perceive the Orient as a mass
of inferior but at the same time dangerous and untrustworthy people who
bring chaos and threat to their territory.

This mutual misunderstanding and hostility leads to the unavoidable
problem of segregation. One may observe “rhetoric colonial dichotomies”
(Nayar 2010: 200), a distinction between “us” and “them”, between Swedes
and the others, white people and coloured people, those who are believed
to be educated and those who are regarded as barbaric.

It is hard not to notice Anyuru’s allusion to Joseph Conrad’s Heart of dark-
ness, a short story which is believed to be a classic example of colonial literature,
depicting Africa as a savage, uncivilized “antithesis of Europe and therefore
civilisation, a place where a man’s vaunted intelligence and refinement are
finally mocked by triumphant bestiality” (Achebe 1977: 783). Describing her
stay in the Rabbit Yard, the girl from Anyuru’s novel wrote: “I thought: We're
in the belly of Sweden” (Anyuru 2019: 164). The place where Swedes keep
Muslims against their will, the place full of hungry, frightened and oppressed
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people who did not fit in the Swedish society, is called a “belly” - a dark,
messy place at which one does not want to look so as not to feel embarrassed
or ashamed.

The authors of the book entitled Postcolonial studies: The key concepts give
example of the apartheid in South Africa, in case of which “people of African,
Cape Coloured or Indian descent were forcibly removed from urban areas
where they had lived for generations” (Ashcroft, Griffiths, Tiffin 2013: 18).
Similar situation may be observed in Anyuru’s book as so many unwelcome
Muslims have been deprived of their flats and moved to the Rabbit Yard
ghetto. While in South Africa “the policy of segregation extended to every
aspect of society, with separate sections in public transport, public seats,
beaches and many other facilities” (Ashcroft, Griffiths, Tiffin 2013:18), in Any-
uru’s novel there are Muslims who have not been punished with removal
to the Rabbit Yard and are still allowed to use public places — at least officially,
because in reality they are often mocked and persecuted.

One may notice a significant degree of antipathy towards all immigrants
and their offspring even at the time present for the main character - the writer.
Graham Macphee, professor at the University of Sussex and author of the book
entitled Postwar British literature and postcolonial studies, focuses in his study
on British society, but the situation he describes is universal. He notices that
post-war Britain has become “an exclusive national community that excludes
others not explicitly on the old grounds of biological race, but on the basis
of their perceived cultural alienness, unassimilability or menace” (Macphee
2011: 2). Western societies treat migrants with disdain and animosity, seeing
in them a potential threat to their economy and security.

One of the most alarming messages in Anyuru’s book is that mutual hatred
and alienation, deriving from centuries of colonial experiences and preju-
dices, result in violence, terror and even greater injustice. In Anyuru’s book
hostility towards Muslims is caused by — among other reasons — a number
of terrorist attacks in the past with the last straw on the camel’s back being
the attack in Hondo’s bookshop. Similarly to the circumstances in 2001,
after the attack on the World Trade Center in New York, when one could
notice “American nationalism built on already existing suspicions, fears
and dislike of Arab, non-white and Muslim cultures” (Nayar 2010: 71), xeno-
phobic and racist atmosphere noticeable in Sweden even before the Hondo
attack deteriorates abruptly. Nationalist and even fascist voices became louder
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and louder and after the so-called “February Laws” (Anyuru 2019: 89) citizens
are allowed to spy on one another, report those who are regarded enemies
of Sweden and even chase them down and beat them:

When we started school, the halls were buzzing with rumours about the Cru-
sading Hearts. A girl in my class had an older brother who was a Crusading
Heart and she said that he was part of some sort of militia and had a gun that he
practised shooting over the sea (Anyuru 2019: 96).

These were members of the Crusading Hearts that mocked the main
female character in the street, destroyed her friend’s jacket and - as violence
escalated - killed her mother. The name of the group is also an overt allusion
to crusades and crusaders whose mission was to protect Jerusalem from
Muslims and who, in fact, killed many innocent people not only in the Middle
East, but also in Europe. Elleke Boehmer, novelist and researcher recognised
for her analysis of colonial and postcolonial works, notices that “the business
of colonization meant gamble and experimentation, with lives, with funds,
above all with meanings” (Boehmer 1995: 14). These words bring to mind
experiments carried out on Annika in al-Mima prison in Jordan as well
as on “Nour” in the Rabbit Yard:

Building T was on a hill, so its greenish copper face could be seen from almost
anywhere in the Rabbit Yard, and I heard you ended up there if you got caught
trying to escape. The guys said they experimented on people in there. Theyd
noticed birds didn’t fly over it, and if guard dogs were forced to go inside the fence,
theyd panic and bark themselves hoarse (Anyuru 2019: 176).

An important aspect in both colonial and postcolonial perspectives
is the point of view of the oppressed. Postcolonial authors draw their readers’
attention to the fact that the Orient does not constitute one homogenous
and feeble-minded mass, but a group of individuals with varied experiences,
interests, talents and abilities. As Said (1978: 32) characterised it, the “cultural
role played by the Orient in the West connects Orientalism with ideology,
politics, and the logic of power [...] to the literary community”. The repre-
sentatives of the purported Third World have come to Western countries,
bringing their experience, insight, wisdom and cultural heritage. Annika’s/
Nour’s father is a writer, an educated person once respected and appreciated,
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but now his works are of no interest to Swedes, who assume that if they were
written by a foreigner, they must be evil and should be banned.

Young (2009: 18) emphasises that “listening to what others are saying,
about themselves or ourselves, is perhaps the central necessity for any post-
colonial critic”. Anyuru describes Muslim people as intelligent, thoughtful
and knowledgeable, drawing a clear line between extremists, like Amid or his
accomplice Hamad, and ordinary people who want to live in peace, respecting
one another. This may be noticed, for instance, in the scene when the main
character visits the girl in a mental hospital for the first time:

The murderer whod shed blood in the name of my religion. A demon whod stolen
my face. She was crying, soundlessly, while looking at me. [...] As-salaamu-alai-
kum. Peace. That was the word she used to greet me. The only one of the three
terrorists to survive that wintry night of February seventeenth - the first word
she said to me was peace (Anyuru 2019: 54).

The writer is disgruntled hearing an extremist use the word which means
“peace’, as he feels that she is not entitled to do so. When it comes to the per-
spective of the oppressed, it is worth mentioning that “Western power
can often also shape self-conceptions and make the Orientals believe that
the constructed stereotypes of the Orient and the Orientals are true” (Salhi
2019: 4). Those who are ridiculed, intimidated, daunted and criticised may
start to believe in what is said about them.

The fact that Anyuru chose Sweden for the novel’s setting is fairly
meaningful. It is the country where he was born and lives, and as a child
of an immigrant from Uganda could possibly have found himself in a similar
situation as the characters from his novel. However, there is one more aspect
to raise - this is the place where refugees have been welcomed for decades.
Spivak, literary theorist and author of many books on postcolonialism,
including A critique of postcolonial reason: Toward a history of the vanishing
present, calls Sweden “a generally ‘enlightened’ donor country; responsible
in the context of globality and global postcoloniality” (Spivak 1999: 373). She
points out that Sweden is regarded as friendly for newcomers and believed
to be a democratic state in which the spirit of equality and peace has been
strong for many years.
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Conclusions

Taking into account the examples above, one may draw a conclusion that
in They will drown in their mothers’ tears Anyuru engages readers in the post-
colonial discourse. The novel does not present adventures of brave people
travelling to distant and unknown lands. This time, in the 21" century,
the representatives of the fascinating but bizarre East migrate to the West,
where the Occident meets the Orient. However, in spite of decades of global-
isation and centuries of technological development, the encounter is painful
and baffling, and the precipice between the West and the East is still so
huge that it leads to inequality and unfair treatment of the weakest by those
who are in power when once democratic country quickly changes into
an oppressive one.
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»Musisz si¢ nauczy¢ widzie¢.
Dokladnie i wyraznie. Tak jak jest”.
Intertekstualne odczytanie dramatu

Pera Olova Enquista Dla Fedry

“You have to learn to see. Exactly and clearly. As it is”. An intertextual reading
of Per Olov Enquist’s play To Phaedra

The purpose of the article is to analyse how the theme of Per Olov Enquist’s play
To Phaedra differs from the underlying meanings found in the myth of Phaedra
and the French dramatic tragedy Phaedra by Jean Racine. Furthermore, the paper
aims to present a probable reason why the author could have decided to recreate
the story. The article begins with an intertextual analysis of dramatis personae
in the Swedish play and the French tragedy, reflecting the procedures used to shape
new meanings in the literary work. Thereafter follows an analysis of the theme
of To Phaedra based both on the concept of interpretant and the author’s personal
context.

Keywords: drama, Enquist, intertextuality, Phaedra, Racine
Stowa kluczowe: dramat, Enquist, intertekstualnos¢, Fedra, Racine
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Wprowadzenie w dziedzinie literaturoznawstwa pojecia intertekstualno-
$ci, ktorego zrodet mozna upatrywal w esejach Julii Kristevej', pozwolito
w nowatorski sposdb spojrze¢ na relacje miedzytekstowe. W badaniach
zaczeto skupiac si¢ na ujawnieniu elementéw zaczerpnietych z innych tekstow
w celu ich umotywowania oraz zanalizowania ich wkladu w przekaz nowych,
kompleksowych utworéw (Glowinski 1986: 83).

W artykule metodologia badan intertekstualnych zostanie wykorzystana
do pokazania, jak wymowa dramatu Dla Fedry (1980) szwedzkiego pisarza
Pera Olova Enquista (1934-2020) rézni si¢ od wymowy antycznego mitu
oraz francuskiej klasycystycznej tragedii Fedra (1677) autorstwa Jeana Raci-
ne’a (1639-1699). Okreslone zostang ponadto mozliwe powody, dla ktérych
autor zdecydowal si¢ na odtworzenie i pewne transformacje fabuly oraz
charakterystyki bohateréw pierwotnego mitu. W analizie zostang zestawione
postacie wystepujace w dramacie Enquista oraz ich pierwowzory. Podstawe
teoretyczng stanowi¢ bedzie model intertekstualnosci francuskiego badacza
Gérarda Genette’a (1930-2018) oraz pojecie interpretantu Michaela Riffa-
terre’a (1924-2006). Wykorzystane beda takze narratologiczne kategorie
dynamicznej i statycznej® oraz jedno- i wielowymiarowej postaci literackie;j.

Zaréwno w dramacie Enquista Dla Fedry, jak i w tragedii Fedra Racinea, do
ktorej szwedzki utwor nawigzuje, powielony zostal schemat historii zawartej
w pierwotnym micie’. Hipolit staje sie obiektem mito$ci Fedry, ktéra podczas
nieobecnos$ci meza Tezeusza probuje daremnie uwies¢ pasierba. Mlodzieniec
z pogardg odrzuca zaloty macochy, ktéra, zawiedziona, postanawia popelni¢
samobojstwo. Fedra przyczynia si¢ takze do smierci Hipolita - ojciec, nie
chcac stucha¢ wyjasnien oskarzonego o gwalt syna, skazuje go na wygnanie,
gdzie ten ginie. Ostatecznie Tezeusz poznaje prawde i wpada w rozpacz.

O ile w przypadku Enquista samo odwolywanie si¢ do innych tekstow
nie jest niczym nadzwyczajnym (Nationalencyklopedin), o tyle dramat
Dla Fedry pod wieloma wzgledami rézni si¢ od swoich pierwowzorow. Jest
to widoczne juz na poziomie strukturalnym. Napisana wierszem tragedia
Racine’a podzielona jest na pie¢ aktéw o zmiennej liczbie scen. Wsrdd oséb

! Mowa tu o esejach Word, dialogue and novel (1966) i The bounded text (1966-1967).

? Posta¢ dynamiczna, w przeciwienistwie do postaci statycznej, ulega wewnetrznej prze-
mianie (Baluch, Sugiera, Zajac 2002: 209-211).

* W artykule wykorzystano wariant mitu pochodzacy ze zbioru Grekiska myter och sagor
(1926) Claesa Lindskoga (1870-1954).
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dramatu wyrézni¢ mozna kréla Aten Tezeusza, jego druga zZone Fedre,
syna Tezeusza z pierwszego malzenstwa Hipolita, spadkobierczyni¢ rodu
wrogiego Tezeuszowi Arycje, guwernera Hipolita Teramenesa, powiernice
Fedry Oinone, powiernice Arycji Ismene, stuzke Fedry Panope oraz straz-
nikéw. Akcja ma miejsce w Trezenie na Peloponezie®*. Wypowiedzi postaci
sa rozbudowane, a didaskalia nieliczne i oszczedne. Z kolei napisany proza
dramat Enquista skltada si¢ z dwoch aktow, z ktorych kazdy dzieli si¢ na
cztery sceny zwane piesniami. Utwdr zwieniczony jest coda. Nie pojawiajg
sie w nim Ismena, Panope ani straznicy, wprowadzona jest za to postac
czysciciela. Wypowiedzi postaci sg uzwigzlone, rozbudowany jest natomiast
tekst poboczny - opisano w nim zmiany muzyki, $wiatfa i scenografii oraz
wyglad i zachowanie postaci.

Zakladajac, iz ,[o] intertekstualnosci moéwimy wtedy, [...] gdy przy-
swojeniu czy nasladowaniu towarzyszy element réznicujacy, gdy zawigzuje
sie miedzy nimi pewna gra” (Glowinski 1986: 90), dramat Dla Fedry uzna¢
mozna za hipertekst, a pierwotny mit i tragedie Racine’a za jego hipoteksty”.

Postacie majace pierwowzdr w micie

W micie postaci Fedry, Hipolita i Tezeusza sa jednowymiarowe i statyczne.
Charakterystyka Fedry ogranicza si¢ do ukazania kierujacego nia pozadania
i wécieklosci. Jej mitos¢ jest nieumotywowana i powierzchowna. Kobieta
poczatkowo ukrywa swoje uczucie, lecz pod wpltywem czynnika zewnetrz-
nego — mamki — wyznaje prawde pasierbowi, ktéry ja odrzuca. Rozczarowanie
sprawia, ze Fedra wiesza si¢, pozostawiwszy wiadomos¢, ktéra prowadzi do
wygnania Hipolita i jego $mierci w potyczce z potworem morskim. Obraz
Hipolita sprowadza si¢ do pieknej aparycji i cnoty. Ponadto wiadomo o nim
jedynie, ze na stowa Fedry zareagowal pogarda.

Tezeusz jest wiernym Fedrze matzonkiem, co obraca si¢ przeciwko niemu.
Po powrocie z podrdzy odnajduje zwloki zZony i wiadomos$¢, w ktorej ta
oskarza Hipolita o gwalt. Tezeusz, nie chcac stucha¢ wyjasnien syna, skazuje
go na banicje, po czym wzywa Posejdona do wywigzania sie z przystugi,

* Gdy dane nazwy wlasne nie wystepuja w dramacie Enquista, wykorzystane zostaly polskie
tlumaczenia Andrzeja Krajewskiego-Bola (1997) oraz Tadeusza Boya-Zelefiskiego (1924).

* Tekst wczesniejszy, do ktérego poprzez transformacje odwoluje si¢ hipertekst, tj. tekst
pozniejszy (Genette 2014: 11-13).
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doprowadzajac do $mierci Hipolita na morzu. Dzigki Artemidzie Tezeusz
poznaje jednak prawde i popada w rozpacz.

W tragedii Racine’a Fedra postacie staja sie wielowymiarowe. Mito$¢ Fedry
nie ma powierzchownego charakteru, a jej konsekwencjami sg zal, poczucie
wstydu, paranoja i mysli samobdjcze. Autor dodatkowo zmienit bieg wydarzen.
Gdy sprowokowana przez Oinone macocha spotyka si¢ z pasierbem, nie
oczekuje, ze odwzajemni on jej uczucia. Pragnie jedynie, aby Hipolit zakonczyt
jej zywot i nie mscil si¢ na jej dzieciach za wyrzadzone mu przez nig krzywdy.
Mlodzieniec wzbrania si¢ jednak przed odebraniem kobiecie zycia. Nastepnie
dochodzi do spotkania z malzonkiem. Powiernica, troszczac si¢ o honor rodu
Fedry, oskarza Hipolita o gwalt, a Fedra temu nie zaprzecza — powstrzymuje
ja zazdro$¢ o milos¢ Hipolita. Dopiero wies¢ o $mierci pasierba sprawia, ze
kobieta, zazywszy wczesniej trucizne, wyznaje prawde Tezeuszowi. Fedra nie
przechodzi przy tym zadnej przemiany, jest postacig statyczna.

W tragedii zarysowuje si¢ wewnetrzny konflikt Hipolita miedzy podziwem
dla ojca a mitoscig do wigzionej przez Tezeusza Arycji. W obliczu domnie-
manej $mierci ojca zwraca on wolno$¢ ukochanej i na jej prosbe decyduje
sie porozmawia¢ z Fedra. Gdy Tezeusz powraca, Hipolit poczatkowo pragnie
uciec od problemow, ostatecznie decyduje si¢ jednak przyzna¢ do swoich
uczué. Uslyszawszy wczesniej klamstwo o dokonanym przezen gwalcie,
ojciec nie daje wiary jego stowom. Hipolit domysla si¢ intrygi, ale nie chcac
splami¢ honoru rodzica, godzi si¢ na wygnanie i umiera w walce z monstrum.
Ze $wiata odchodzi juz jako osoba dojrzata i zdecydowana, nalezy uzna¢ go
wiec za posta¢ dynamiczna.

Za pomocg wypowiedzi innych bohateréw Tezeusz przedstawiany jest jako
wzorowy, ale nieobecny ojciec oraz jako kochajacy, lecz niegdys niewierny
malzonek. Powrdciwszy na dwor przeczuwa, ze co$ uleglo zmianie. Obawy te
potwierdza Oinone. Na oskarzenie Tezeusz reaguje zloscig. Hipolita skazuje
na wygnanie, proszac przy tym Posejdona, by go ukaral. Decyzji, ktorej nie
moze cofngé, zaczyna z czasem zalowaé. Wkrotce dociera do niego wiado-
mos$¢ o $mierci syna, a Fedra wyznaje mu prawde. Cierpigcy Tezeusz dla
odkupienia win postanawia spelni¢ ostatnig wole Hipolita i adoptuje Arycje.
Wyrzuty sumienia i Swiadomos¢ bledu sprawiaja, ze gotow jest dziala¢ ponad
podziatami. Posta¢ t¢ mozna okresli¢ zatem jako dynamiczna.

Bohaterowie w dramacie Dla Fedry Enquista znaczaco odbiegaja od
swoich hipotekstualnych odpowiednikéw. Posta¢ Fedry poszerzona zostata
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o stosunek do przemijajacego piekna - przyczynek do jej egzystencjalnych
rozwazan. Jest osobg w kryzysie, alkoholiczkg. Nie widzi sensu zycia. Przy-
czyny tego stanu sg dwie — zaklamane otoczenie oraz przedmiotowe trak-
towanie kobiet. Pragnie ona by¢ jednostka wolng. Hipolit w jej mniemaniu
ucielesnia wolnos$¢ wyboru i dlatego myslata o nim w trakcie niechcianego
wspotzycia z Tezeuszem. Niemniej dopiero za sprawa odrzucenia ze strony
pasierba kobieta uswiadamia sobie owg potrzebe wolnosci. Gdy znienawi-
dzony malzonek powraca, Fedra potwierdza oskarzenie Oinone, chroniac
ja przed $miercig. Nastepnie zyskuje podmiotowos¢, buntujac sie przeciwko
Tezeuszowi. Zarzuca mu oraz calemu spoleczenstwu podwojng moralnos¢.
Pragnie go zrani¢, dlatego po $mierci Hipolita wyznaje prawde o gwalcie.
Pézniej decyduje sie popelni¢ samobdjstwo. Fedra Enquista stanowi przykiad
postaci wielowymiarowej i dynamiczne;.

Wizerunek Hipolita oparty na cnocie i milo$ci zastgpiony zostal wizerun-
kiem bazujagcym na wierno$ci wyzszym ideom. Hipolit to samotny idealista,
zmagajacy sie z presja otoczenia. Od najmiodszych lat Teramenes wpajat
mu, ze prawda to dobro najwyzsze, lecz stojac u progu dorostosci, dostrzega
on zaklamanie $wiata, a takze guwernera, ktory zaprzedal sie wladzy. Hipolit
pogardza miloscig i namigtnoscig. Nie chce podporzadkowywac sie normom
i pragnie wolnosci. Mimo to zostaje wciggniety w wir walki o wladze, ktdra jest
mu obojetna. Obojetna jest mu takze Arycja, ktdra ma poslubi¢ dla celéw poli-
tycznych, oraz Fedra, ktorej propozycje erotyczne odrzuca z zazenowaniem.
Rozczarowanie zaklamanym swiatem nie prowadzi do przemiany Hipolita, a
jedynie sprawia, ze si¢ on poddaje. Gdy zostaje wygnany, nie protestuje. Kiedy
atakuje go grupa mezczyzn, nie walczy i zostaje zabity. Ze $wiata odchodzi,
nie bedac swiadomym postawionych mu zarzutéw. Hipolit Enquista staf si¢
tym samym postacig wielowymiarowgy, ale statyczna.

Sylwetka Tezeusza nie jest juz portretem szlachetnej osoby. Jest on samot-
nym egocentrykiem, a do tego przemocowym i niewiernym matzonkiem.
Po powrocie do Aten zostaje niezwlocznie poinformowany o prébie gwattu.
Jego porywcza reakcja przybiera forme fizycznej agresji wymierzonej
w Oinone. Powiernice ratuje Fedra. Wraz z jej przybyciem problem gwattu
zdaje sie nikng¢. Tezeusz probuje zacheci¢ matzonke do wspotzycia. Odmowa
odstania jego prawdziwa konserwatywna twarz. Zdaniem Tezeusza $wiat
zmierza w z1Ig strone, a moralno$¢ zanika. Wobec siebie jest bezkrytyczny.
Probe gwaltu traktuje jak naruszenie jego prawa wlasnosci. Egocentryzm
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Tezeusza dostrzegalny jest takze w stosunku do syna, ktérego postrzega jako
przedtuzenie wlasnej osoby. Hipolit nie spetnia oczekiwan ojca, dlatego zostaje
wypedzony. Tezeusz nie ma najmniejszych wyrzutéow sumienia. Jego zal po
$mierci syna jest sztuczny i prowokuje Fedre do wyznania prawdy, a jako ze
podjela ona juz decyzje o samobojstwie, matzonek nie jest w stanie jej ukarac.
Zadne z wydarzen nie przyczynia sie do przemiany Tezeusza, w zwigzku
z czym nalezy uznac go za postac statyczng, a ponadto jednowymiarows.

Transformacje kazdej z postaci, czy to miedzy mitem a francuska trage-
dia, czy miedzy tragedia a szwedzkim dramatem, okresli¢ mozna w $wietle
intertekstualnego modelu Genette’a jako transpozycje semantyczng®. W przy-
padku tragedii Racine’a transpozycje te stanowia wynik adaptacji mitu na
potrzeby teatru, ktora pociggnela za sobg transformacje ilosciowe’, cze$ciowe
modyfikacje epizodow oraz wprowadzenie nowych motywdéw, m.in. mitosci
Hipolita do Arycjiijego wewnetrznego konfliktu i wasni rodowe;j. Przejawem
transpozycji jest tutaj waloryzacja® kazdej z postaci — Fedra nie jest juz
jednoznacznie zfa, Hipolit staje si¢ jedna z kluczowych dla rozwoju akcji
osi, a Tezeusz doprowadza do zakonczenia sporu o wladze. W przypadku
Dla Fedry w oczy rzuca si¢ redukeja, za sprawa ktdrej autor zdotal stworzy¢
przestrzen dla rozszerzen i transmotywacji’. Z historii znika motyw mito$ci
do Arycji, a pojawia si¢ epizod gwaltu malzenskiego oraz watek prawdy
i wiernosci idealom. Nowe motywy nie skutkujg juz waloryzacja postaci,
lecz ich transwaloryzacja'® badZz dewaloryzacja. Transwaloryzacji podlega
Fedra. Dewaloryzowani sg natomiast Hipolit i Tezeusz — Hipolit zyskuje nowe
znaczenie symboliczne, jednak traci na znaczeniu w kontekscie calego utworu;
Tezeusz staje si¢ natomiast zaklamanym tyranem, ocenianym jednoznacznie
negatywnie.

¢ Transformacja, w ktorej zmiana sensu jest zamierzona (Genette 2014: 228).

7 Redukeje skutkujace uzwiezleniem lub kondensacja tekstu oraz powiekszenia w formie
rozszerzenia (np. wprowadzenia nowych epizodéw) lub stylistycznego rozrostu (Genette
2014: 252-288).

® Przypisanie postaci wazniejszej badZ pozytywniejszej roli (Genette 2014: 368-378).

° Zastgpienie motywu; jednoczesna demotywacja i motywacja, tj. usuniecie motywu
i wprowadzenie nowego (Genette 2014: 350).

1° Praktyka po$rednia miedzy waloryzacjg i dewaloryzacja (Genette 2014: 368).
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Postacie bez pierwowzoru w micie

Wprowadzenie przez Racinea bohateréw, ktérzy nie maja swoich pierwo-
wzoréw w micie — Oinone, Teramenesa i Arycji - mozna z punktu widzenia
modelu Genette’a okreslic jako przyklad rozszerzenia skutkujacego modyfi-
kacja epizodow. Ze wzgledu na ich statyczny charakter kazda z tych postaci
mozna poniekad traktowac jako tlo dla historii Fedry, Tezeusza i Hipolita.

Oinone u Racine’a interesuje wytacznie honor rodu Fedry i wladza. Mani-
pulujac Fedra, pozyskuje ona informacje, ktéra nastepnie wykorzystuje dla
celow politycznych. Za jej czynami nie skrywa sie zadna inna motywacja.
Komplikacje sprawiaja, ze popelnia samobdjstwo. Oinone jest postacia
jednowymiarowa, pojawiajaca si¢ w miejsce mitycznej mamki i pelnigca
funkcje czynnika zewnetrznego, ktéry pograza Fedre.

Teramanes jest guwernerem Hipolita, jego zaufanym przyjacielem
i bystrym obserwatorem. Przekazuje mu tez wiele informacji, miedzy innymi
wies$¢ o $mierci Hipolita oraz jego ostatnig wole. Rozwdj akcji nie wplywa na
jego charakterystyke. Teramenes jest postacig jednowymiarowg, ktorej obec-
nos$¢ w Fedrze pozwala Hipolitowi wyrazi¢ uczucia, a Tezeuszowi umozliwia
odkupienie win, dajac przestanki ku rehabilitacji Arycji.

W przypadku Arycji mozna moéwi¢ o rozbudowanej tozsamosci, na
ktora sktada sie duma z pochodzenia, pomie¢ o braciach oraz cnota. Mimo
to najlepiej zdaje sie ja opisywac jej milos¢ do Hipolita. Mlodzieniec jest dla
niej wazniejszy niz prawo do panowania w Atenach, a jego $mier¢ réwna
sie katastrofie. Na koncu tragedii Arycja staje si¢ dziedziczka Tezeusza.
Nie stanowi przy tym postaci kluczowej — stuzy jedynie wprowadzeniu
nowych motywoéw, waloryzacji Hipolita i Tezeusza oraz podkresleniu
zdeprawowania Fedry.

Oinone, Arycja i Teramenes w Dla Fedry nie s3 juz wylacznie tlem dla
historii innych postaci. Oinone uposazona zostala w osobistg histori¢ — jest
ofiarg obrzezania, a trauma z dziecinstwa czesciowo ttumaczy jej chlodny
stosunek do Fedry. Relacji miedzy kobietami nie mozna jednak uzna¢ za
wroga. Oinone nieustannie krytykuje Fedre, ale jednocze$nie si¢ o nig martwi,
dostrzegajac jej problem. To dla niej ktamie o gwalcie i pozwala obronic¢ si¢
przed matzonkiem, wreczajac jej ndz. Powiernica z bezdusznej kobiety staje
sie gotowa do poswigcen przyjacidtka. Oinone Enquista niewatpliwie jest
postacia wielowymiarowa i dynamiczna.
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Arycja jawi si¢ jako posta¢ bezbarwna, cyniczna i skupiona na wladzy. Jej
czysto$¢ traktowana jest z ironig. Nie waha si¢ wykorzystywa¢ wlasnej pozyciji.
Plan zamgzpojscia ma dla niej wylacznie wymiar polityczny. Probuje zemsci¢
sie za morderstwo swoich braci, ale jest tchorzliwa. Tezeusza nienawidzi
ijednoczesnie si¢ go boi. W trakcie akeji nie zmienia sig, a jedynie pokazuje
wlasng stabo$¢ - skrywany strach. Arycja zmarginalizowana zostala do
postaci jednowymiarowej i statyczne;j.

Teramenes to juz nie tylko guwerner, ale i nadworny pisarz na ustugach
despoty. Hipolita postrzega jako wlasny tworczy projekt i jest o niego zazdro-
sny. Jako nauczyciel Teramenes podkresla wage prawdy, co nie przeszkadza
mu jednak w piastowaniu stanowiska. Jest hipokryta, ktory thumi wyrzuty
sumienia. Smier¢ Hipolita staje sie dla niego punktem zwrotnym. Swiadomo$¢
zaprzedania sie prowadzi go do buntu przeciw zaklamanemu Tezeuszowi
i wypowiedzenia stuzby. Postanawia by¢ blizej zwyktych ludzi, o ktorych
wczesniej wypowiada si¢ pogardliwie. Teramenes stal sie zatem postacia
zaréwno wielowymiarows, jak i dynamiczng.

Kazda z opisanych transformacji mozna odczytywac w kontekscie inter-
tekstualnosci jako transpozycje semantyczna, korzystajacg z mieszanych
praktyk ilosciowych, transmotywacji i modyfikacji epizodéw. Wymienione
zabiegi pozwolily na waloryzacje Oinone i Teramenesa oraz dewaloryza-
cje Arycji, przy czym kazda z postaci jest bardziej niezalezna od swojego
pierwowzoru.

Posta¢ dodatkowa u Enquista

Pozbawiony jakiegokolwiek pierwowzoru w hipotekstach czysciciel repre-
zentuje ludzi pracy. W dramacie Enquista pojawia si¢ on dwukrotnie -
w pierwszej piesni pierwszego aktu oraz w codzie utworu. Jego wypowiedzi
wskazuja na obecnos$¢ problemoéw spotecznych. Wynika z nich réwniez
potrzeba zmiany, ktérej decydujacym czynnikiem maja by¢ pracujace osoby
jego pokroju. To on zajmuje si¢ cialem Fedry i to za nim podaza Teramenes.

Jednowymiarowa i statyczna posta¢ czysciciela ogranicza si¢ do kilku
wypowiedzi i definiowana jest przez rutyne pracy. Z oczywistych wzgledow
jej wprowadzenie w dramacie mozna uzna¢ z punktu widzenia modelu
Genette’a za przyklad rozszerzenia, ktére stworzyto konstrukcje ramowa
oraz tfo uwyrazniajace transformacj¢ Teramenesa.
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Interpretant

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego Enquist zdecydowal si¢ na odtworze-
nie historii Fedry, mozna wykorzysta¢ pojecie interpretantu, teoretycznego
trzeciego tekstu, ktory umozliwia interpretacje hipertekstu w odniesieniu do
hipotekstu (Riffaterre 1988: 303-304). Interpretantem bedzie tutaj kontekst
osobisty autora.

W kregu zainteresowan Enquista lezaly zagadnienia prawdy, utraconych
idealow i polityki (Nationalencyklopedin). Autor byl apologeta socjaldemo-
kracji oraz aktywnym dzialaczem partyjnym (Wirtén 2020). Polityka stano-
wila dla niego punkt wyjscia dla rozwazan uniwersalnych. Pisarz krytykowat
spoleczenstwo, szukajac przy tym istoty cztowieczenstwa (Wahlin 2017). Nie
dziwi wiec ani negatywna ocena patriarchatu i despotyzmu w dramacie, ani
wprowadzenie postaci czysciciela — reprezentanta proletariatu. Sama postac
nadwornego pisarza mozna utozsamia¢ z Enquistem. Toczy on rozwazania na
tematy wladzy, mitosci i kruchosci ludzkiego zycia. Interpretacja ta znajduje
uzasadnienie rowniez w okolicznos$ciach wydania dramatu — na poczatku lat
osiemdziesigtych XX wieku autor zrezygnowat bowiem z tematyki politycznej
i spolecznej na rzecz problematyki egzystencjalnej (Lonnroth 2020). Wida¢
to w wylaniajacej sie z utworu wizji zycia - czlowiek, mimo swej kruchosci
i skoniczonosci, powinien zawsze protestowac, aby znalez¢ sens istnienia
w $wiecie, w ktérym potrzebuje innych ludzi, a zarazem musi poradzi¢ sobie
sam. Z tej perspektywy dramat mozna uznac za swoistg cezure w tworczosci
autora.

Podsumowanie

Jak pokazata analiza, w celu odtworzenia historii o Fedrze Enquist wykorzystat
szereg metod intertekstualnych. Korzystajac z terminologii Genette’a, dramat
szwedzkiego pisarza uzna¢ mozna za przyklad transpozycji korzystajacej
z praktyk tak formalnych, jak i semantycznych.

W wymiarze formalnym mozna stwierdzi¢, ze Dla Fedry jest wynikiem
intramodalnej transmodalizacji'! Fedry Racine’a, ktora z kolei powstata

", Zmiana dotyczaca wewnetrznego funkcjonowania trybu [przedstawiania]” (Genette
2014: 305).
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w efekcie dramatyzacji mitu, a wiec transmodalizacji intermodalnej'>. W obu
przypadkach zmiany trybu pociagnely za soba zmiany ilosciowe w postaci
rozszerzen. Ponadto w tragedii francuskiej mozna stwierdzi¢ obecnos¢
rozrostow, a w szwedzkim dramacie redukgji.

Opisane w analizie transpozycje semantyczne mozna okresli¢ mianem
homodiegetycznych'’. Zmianie ulega natomiast wymowa utwordw. Pierwotny
mit opowiada o kobiecej zadzy prowadzacej do $mierci. Wymowa Fedry
Racine’a przybiera gorzko-stodki charakter za sprawg wprowadzenia meskiej
opozycji do kobiecej namietnos$ci - mtodzienczej mitosci i podziwu dla ojca,
ktore ostatecznie tryumfuja. Z kolei wymowa Dla Fedry Enquista znaczaco
odbiega od przestania hipotekstow. Zabiegi transmotywacji i transwalory-
zacji przeobrazity histori¢ o niemoralnym pozadaniu w feministyczng oraz
czesciowo egzystencjalng opowies¢ o ludziach z klasy wyzszej — ofiarach
rzadzonego przez konserwatywnego despote, patriarchalnego i zaklama-
nego $wiata, gdzie sztuka jest jednym z narzedzi wladzy. Zrédel takiego
przedstawienia nalezy doszukiwac si¢ w afiliacji politycznej Enquista oraz
w tym, iz wydanie dramatu przypadalo na czas rezygnacji przezen z tematyki
politycznej na rzecz zagadnien egzystencjalnych.
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Analiza motywdw fantastycznych
i elementow literatury popularnej
w Sadze o Ludziach Lodu Margit Sandemo

Analysis of fantasy themes and elements of popular literature
in Margit Sandemo’s The legend of the Ice People

This article analyses selected fantasy themes in The legend of the Ice People by Margit
Sandemo and identifies them as mechanisms typical of popular literature. Ice People
is the most popular Norwegian novel series, which has sold millions of copies,
and the rights to it have been sold to countries all over Europe. The aim of the article
is to prove that the phenomenon of the series is partly due to the mechanisms already
mentioned, as well as to examine other elements that may explain the popularity
of the cycle.
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Lucifer
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Wstep

Powiesci Margit Sandemo naleza do najpopularniejszych dziet norweskiej lite-
ratury kobiecej. Autorka osiagnela najwigkszy sukces dzieki Sadze o Ludziach
Lodu (1982-1989), cyklu skfadajacym si¢ z czterdziestu siedmiu toméw, ktory
sprzedal si¢ na §wiecie w okolo trzydziestu siedmiu milionach egzemplarzy.
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Saga zostala przetlumaczona miedzy innymi na polski, wegierski, angielski
i niemiecki (Johannesen et al. 2018).

Seria opowiada o losach wielopokoleniowego rodu Ludzi Lodu, zamiesz-
kujacych odosobniong doling w Ser-Trendelag. Legendarny protoplasta rodu,
Tengel Zty, mial zaprzeda¢ dusze ztu w zamian za poswiecenie swoich potom-
kow. Od tamtego czasu w kazdym pokoleniu rodzi si¢ przynajmniej jeden
»dotkniety”, osoba nierzadko zdeformowana i o przerazajacym wygladzie,
posiadajgca magiczne zdolnosci i sktonnos¢ do czynienia zfa. Cechg ,,dotknie-
tych” sg z6lte, ,,kocie” oczy (Sandemo 2007a: 52). Fabula pierwszych tomow
skupia si¢ na postaciach Silje, corki kowala, oraz cztonka Ludzi Lodu réwniez
noszacego imie Tengel. Dalsze tomy opisujg losy poszczegolnych potomkow
pary, rozwijaja takze gtowny watek serii, ktorym jest walka z dziedzictwem
Tengela Ztego (ktory, jak si¢ okazuje, wcale nie umart) i doprowadzenie do
jego ostatecznego pokonania. Akcja pierwszego tomu ma miejsce w 1581 roku,
a ostatniego — w latach szes¢dziesigtych XX wieku.

Uzyte zar6wno w wersji oryginalnej tytulu, jak i w polskim ttumaczeniu
stowo ,,saga” jest luzno zwigzane ze staroskandynawskim gatunkiem epickim.
Jego uzycie w nordyckiej literaturze kioskowej jest motywowane podobien-
stwami faczacymi oba gatunki — diugoscia, skupieniem na losach jednego
rodu oraz dlugim czasem trwania akcji.

Mimo odniesionego sukcesu temat twérczosci Sandemo jest rzadko podej-
mowany przez Srodowiska akademickie. Stosunkowo malg ilos¢ publikacji na
temat pisarki uzupelnia niniejszy artykul. Jego celem jest przedstawienie i zba-
danie dwoch z fantastycznych motywéw cyklu — watku czarownic i postaci
Lucyfera. Motywy te zostaly wybrane ze wzgledu na rozbudowanie i stalg
obecne w fabule. Analiza tresci stuzy¢ ma ukazaniu podobienstw i réznic
pomiedzy opisanymi watkami. Artykut przedstawia argumenty za tym, ze
sposob wykorzystania owych motywdéw przez Sandemo walnie przyczynit
sie do popularnosci jej serii.

Popularnoéc¢ literatury popularnej
Wiekszos¢ badaczy dochodzi do zgodnego wniosku, ze zdefiniowanie zja-
wiska popkultury jest niemozliwe. Mozna jednak wyodrebni¢ niektére jego

cechy, takie jak cel przy$wiecajacy autorowi — Agnieszka Fulinska (2003: 56)
zaznacza, ze zazwyczaj jest nim przyciagniecie tak wielu odbiorcéw, jak
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to mozliwe. Popularnos¢ danego tekstu kultury trwa krotko i szybko zostaje
on zastgpiony innym. Rozglos czesto prowadzi do komercjalizacji danej
dziedziny lub produktu, a nastgpnie jest sztucznie utrzymywany za pomocg
mechanizméw marketingowych takich jak reklama.

Poczatki literatury popularnej mozna datowac na przetom wiekéw XVIII
i XIX, gdy wyklarowala si¢ profesja pisarza zawodowego, a gazety zaczely
regularnie publikowa¢ powiesci we fragmentach (Fulinska 2003: 56). Utwory
te czerpaly wiele z jarmarcznych opowiesci XVI wieku, ktérych akcja przy-
pominata zwykle typowa basn, z wyrazng granica miedzy dobrem a ztem,
motywami nadprzyrodzonymi obok realistycznych i czesto szczesliwym
zakonczeniem. Nalezy zaznaczy¢, ze te same schematy istnialy dwczesnie
réwniez w literaturze wysokiej, a najwiekszg réznice stanowilo uproszczenie
jezyka i fabuty w tekstach przeznaczonych dla mniej wyksztalconego czytel-
nika. Dziewietnastowieczne tygodniki zapozyczyly pewne cechy literatury
artystycznej i ,wzbogacily” je o wulgaryzmy i prosty jezyk w celu dotarcia
do szerszego grona odbiorcéw. W tym czasie zanikt dychotomiczny podziat
na literature¢ popularng i wysoka. Gdzies pomiedzy pojawil si¢ trzeci rodzaj,
ktory uproscit akeje, a jednoczesnie zadbat o styl i kompozycje. Literatura tego
typu wykorzystywala motywy takie jak zagadki kryminalne i historie milosne.

Rozdzial typdéw literatury nastgpil na poczatku XX wieku. W okresie
miedzywojennym wzrosta liczba os6b umiejacych czyta¢, ale nie posiada-
jacych wyksztalcenia literackiego. Zdeterminowalo to powstanie literatury
masowej, produkowanej w ilo$ciach zaspokajajacych gigantyczny popyt,
a pdzniej takze nastawionej na sprzedaz.

Mitografia upatruje przyczyne¢ powstania literatury popularnej - i lite-
ratury w ogdle — w dekonstrukeji mitu i przeksztalceniu go w opowies¢.
W ujeciu antropologicznym i etnologicznym stopniowo przeobrazajace si¢
w rytual powtarzanie opowiesci to jedna z podstawowych potrzeb kultu-
rowych czlowieka (Fulinska 2003: 56). Archetypy w gtéwnych gatunkach
literatury popularnej - kryminale, westernie, fantastyce, a do pewnego
stopnia takze romansie — zakorzenione sa w najgtebszych watkach mitologii,
takich jak walka miedzy dobrem i ztem (takze miedzy swiatlem a ciem-
noscig) oraz przywrocenie porzadku na $wiecie pograzonym w chaosie.
Popularno$¢ literatury trywialnej jest ,,gteboko zakorzeniona w naszej zbio-
rowej nieSwiadomosci” (Fulinska 2003: 56). Anna Martuszewska rozwija
to stwierdzenie i wprowadza koncepcje tworzenia ,,$wiata pragnien’, w ktorym
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zrekonstruowane mitologiczne wzory tworza pozadany przez czytelnika
obraz idealnego czlowieka.

Inne powody popularnosci takiej literatury to potrzeba rozrywki oraz
uzycie klasycznej formy narracyjnej, tracacej od czaséw awangardy znaczenie
w literaturze wysokiej. Literatura popularna umozliwia stworzenie atrakcyjnej
epickiej opowiesci, jest tez bardziej sktonna do komentowania zachodzacych
na $wiecie zmian.

Czarownice Ludzi Lodu

Dotkniete dziedzictwem zla kobiety Ludzi Lodu s3 czesto nazywane cza-
rownicami. Sandemo dzieli je na ,,brzydkie” i ,,pigkne”. Brzydkich czarownic
jest znacznie mniej niz pieknych — wigkszos¢ takich dzieci umiera zaraz po
urodzeniu z powodu deformacji ciala lub zostaje natychmiast uduszona.

Najwazniejszg i wlasciwie jedyna ocalaly ,,zt3” wiedZmg jest Hanna,
jedna z najci¢zej dotknietych w rodzie (Sandemo 2007a: 150). Przedsta-
wiona jako posta¢ demoniczna, jest niezwykle stara i calkowicie oddana
Tengelowi Zlemu - bycie jego najbardziej gorliwg stuga to jej najwigksze
pragnienie (Sandemo 2007a: 150). Wiedzma wzbudza strach w mieszkancach
doliny - panicznie boja sie zblizy¢ do domu, w ktérym mieszka ona ze swoim
siostrzencem.

Wiekszos¢ magicznej mocy staruchy pochodzi z wywardéw i rytuatow
odprawianych za pomoca kolekeji zidt i magicznych specyfikéw, przekazy-
wanych z pokolenia na pokolenie i znanych jako ,,skarb Ludzi Lodu”. Pelna
zawartos$¢ skarbu nigdy nie zostaje doktadnie opisana, ale mowi sig, ze
obejmuje on migdzy innymi ,,czaszke nie ochrzczonego dziecka, [...] serce
czarnego psa, ziemi¢ cmentarng, jezor zmii” (Sandemo 2007b: 9). Oprocz
elementdw zaczerpnigtych z wierzen ludowych wspomniana jest tez alrauna -
korzen o magicznych wlasciwosciach bedacy w posiadaniu rodziny od czaséw
Tengela Zlego. Zwany tez mandragorg, korzen ten wystepuje w Biblii (Rdz
30:14-16), a jako roslina lecznicza znany jest od czaséw starozytnej Grecji.
Mandragora Ludzi Lodu ma jednak by¢ jedyna ,,prawdziwg” alrauna, stwo-
rzong przez Boga w Edenie. Skarb stuzy migdzy innymi do leczenia, rzucania
zakle¢, wchodzenia w narkotyczny trans, a takze do wzmacniania seksualnych
doswiadczen. Czarownice maja tez wlasne zdolnosci — w przypadku Hanny
jest to przepowiadanie przysztosci.
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Najwiekszy wrog Hanny, starsza o pokolenie Vega, to postac epizodyczna.
Na znaczeniu nabiera dopiero pod koniec cyklu, kiedy to wraz z innymi
dotknietymi zostaje wskrzeszona przez Tengela Zlego, aby wzig¢ udziat
w walce. Vega i Hanna rywalizuja o tytul najlepszej czarownicy i najwierniej-
szej stugi - ich konflikt doprowadza do krétkiego magicznego pojedynku,
ktory konczy sig, gdy Ludzie Lodu (bedacy przeciwnikami Tengela) przeko-
nuja je do przejscia na dobra strong, obiecujac obu wieczne szczescie i pigkno.

Znacznie cze$ciej powielany jest w serii archetyp ,dobrej”, picknej cza-
rownicy. Sol, pierwsza z nich, jest jedng z gtéwnych postaci poczatkowych
tomow cyklu. Jej watpliwa moralnos¢ i dziatanie gtéwnie w interesie rodziny
to cechy kazdej kolejnej dotknietej stojacej po stronie dobra. Laczg je takze
silnie podkreslona seksualno$¢ i bogate zycie erotyczne, rowniez w wymiarze
nadnaturalnym. Saga wymienia dwa miejsca schadzek czarownic: skanskie
Brosarps Backar i Bloksberg, gore w Saksonii-Anhalt w Niemczech. Wedlug
potnocnoeuropejskiego wierzenia ludowego czarownice zbierajg sie tam co
roku, aby §wietowaé Noc Walpurgi z diablem. Géra wspomniana jest rowniez
w Fauscie Goethego, gdzie Faust i Mefistofeles spotykaja sie na Bloksberg na
sabacie (Goethe 1833: 133). Wiedzmy Ludzi Lodu przenosza si¢ tam w transie
osiggnietym za pomoca magicznych mikstur - miedzy uda wkladaja kije,
ktére w ich wizji przemieniajg si¢ w miotly. To takze motyw zaczerpniety
z wierzen ludowych. Bloksberg opisywana jest jako miejsce orgii i rozpusty —
kobiety uprawiajg seks z demonami i kozlami, a takze ze ,,Ztym” (sugeruje
sie, Ze ma nim by¢ szatan, fabula pézniejszych toméw wprowadza jednak
szatana jako odrebng posta¢, co moze oznaczac brak fabularnej konsekwencji
ze strony autorki).

Zaszczepione w dotknietych zlo silnie reaguje na kontakt z aspektami
zwigzanymi z zyciem religijnym i symbolika chrzescijanska. Wiedzmy nie
chodza do kosciota, a uczestnictwo w nabozenstwie jest dla nich tortura.
Religia nie ma natomiast wplywu na ich nadnaturalne umiejetnosci - o czym
warto pamietac, biorgc pod uwage, ze Bog faktycznie istnieje w uniwersum
Ludzi Lodu, a jego postanicy moga miec realny wplyw na swiat ludzi.
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Lucyfer

Jednym z kluczowych watkdéw Sagi jest historia Lucyfera, upadlego aniofa,
ktory zakochuje si¢ w ziemskiej kobiecie o imieniu Saga, pochodzacej z Ludzi
Lodu. Watek rozpoczyna si¢ w dwudziestym dziewigtym tomie, Mitosci
Lucyfera, i jest kontynuowany az do konca serii. Zwigzek Sagi i Lucyfera
owocuje potomstwem, a sojusz z upadlym aniotem okazuje si¢ konieczny
dla ostatecznego zwyciestwa rodu w walce z Tengelem Ztym.

Arild Romarheim i Michael Holter (1993: 24) wskazuja na dwie linie trady-
cji ksztattujace dzisiejsze rozumienie postaci Lucyfera: ludowa i gnostyczna.
Ludowa, ktéra podaza Sandemo, wywodzi si¢ ze starozytnego kultu gwiazd,
wczesnego judaizmu, tekstéow Koranu i $sredniowiecznego folkloru. Byta
powszechna w literaturze od czaséw Sredniowiecza, a swoj szczyt osiagneta
w dzielach Lucyfer. Tragedia Joosta van den Vondela oraz Raj utracony Johna
Miltona, gdzie Lucyfer (identyczny z szatanem) to rodzaj antybohatera bun-
tujacego sie¢ przeciwko Bogu. Sandemo nie czerpala calkowicie z tej kreacji,
jej Lucyfer wyraznie wykazuje jednak cechy typowe dla postaci bajronicznej,
za ktdrej prototyp uznaje si¢ wizje Miltona.

Lucyfer Sagi nie jest tozsamy z szatanem, co zostaje wielokrotnie pod-
kreslone - juz przy wprowadzeniu postaci moéwi sig, ze ,,szatan [...] to tylko
fragment $wieckiego obrazu zta” (Sandemo 2007d: 47). Zdaniem samego
Lucyfera ,wyrzadzono mu wielkg niesprawiedliwos¢, [...] [gdy] na soborze
w Nicei ludzie uznali, ze jest on tym samym, co ich stare zle béstwo Szatan”
(Sandemo 2007d: 47).

Sandemo umieszcza siedzibe Lucyfera w Dimmuborgir na Islandii. Najpo-
pularniejszy mit zwigzany z tym miejscem powstal w okresie chrystianizacji
wyspy i mowi, ze szatan (w tym przypadku tozsamy z Lucyferem) wyladowat
tam po straceniu z nieba. U Sandemo Dimmuborgir to miejsce, gdzie znajduja
sie Czarne Sale, patac, w ktdrym mieszka Lucyfer z aniotami, ktore podazyly
za nim po wygnaniu z Raju. W swojej ziemskiej postaci Lucyfer to przystojny
mezczyzna o poludniowej urodzie, przebrany za mnicha i postugujacy sig
imieniem Marcel. Wybor imienia nie jest wyjasniony, brak tez odpowiedzi
w jego etymologii; ,,Marcel” wywodzi si¢ od acinskiego ,,Marcellus”, ,,nale-
zacy do Marsa” (Behind the Name 2022), lecz w fabule serii nie ma przestanek
aczacych posta¢ Lucyfera z tg planeta. W swojej prawdziwej formie aniot
ma skrzydla i I$nigcy miecz, jego opis odzwierciedla wiec wizerunek biblijny.
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Lucyfer twierdzi, ze Saga przypomina jego dawno utracong mitos¢. Jest
to element stworzonej przez Sandemo fikcyjnej legendy, wedle ktorej Lucyfer
uzyskal pozwolenie, by pojawia¢ sie na Ziemi co sto lat w celu ujrzenia
ziemskiej kobiety, ktora pokochal. Ukochana zmarla jednak, nim zdazyt
powrdcic po raz pierwszy (Sandemo 2007d: 19). Istnieje wiele Zrodet w pewien
sposob faczacych Lucyfera z mitoscia seksualng — miedzy innymi w pierwszej
ksiedze Henocha z apokryficznej Biblii hebrajskiej (1 Hen, 6:36) grupa aniotéw
wchodzi w relacje z ziemskimi kobietami, za co Jahwe postanawia je uwiezi¢
i spali¢ (Kosior 2009: 130). Legenda Sandemo nie zawiera jednak elementow
nawigzujacych do tej narracji.

Kiedy Saga umiera przy narodzinach dzieci Lucyfera, pojawiaja si¢ czarne
anioly, ktdre zabieraja ja do Czarnych Sal. Chociaz zZadna z tych postaci nie
jest fizycznie obecna w toku akcji kolejnych tomoéw, wptyw Lucyfera na
dalsze losy rodu jest niemozliwy do przeoczenia. Czarne anioly pojawiajg
sie w postaci wilkéw, by pomdc bohaterom, gdy ci sg w tarapatach; swoiste
deus ex machina w fabule serii stanowig takze potomkowie pary, obdarzeni
niesprecyzowanymi ,wyjatkowymi mocami”. Kreacja Lucyfera jako pozy-
tywnej postaci ulega jednak zmianie pod koniec serii, kiedy aniot przyznaje,
ze wykorzystuje Ludzi Lodu do wlasnych celow. W Czy jestesmy tutaj sami?,
ostatnim tomie, Lucyfer rozpoczyna kampani¢ majacg na celu przejecie
wladzy nad $wiatem i usunigcie wszelkich bogow.

Deklaracja Lucyfera prowadzi do przybycia na ziemie archaniota Michata.
Sandemo opisuje go jako dokladne przeciwienstwo Lucyfera (Michal jest
blondwlosy i odziany w biel, ma takze bialy miecz). Aniof zostaje zestany, by
pokrzyzowac¢ plany Lucyfera — gléwnie jednak dlatego, ze inaczej ludzie czci-
liby jego, a nie Boga. Lucyfer oskarza Boga, aniotow i Koscidt o odwrocenie sig
od potrzebujacych, przyzwolenie na wojne i biede oraz odrzucenie zwierzat
i roslin jako mniej wartosciowych stworzen (Sandemo 2007e: 121). Dyskusja
konczy sie grozba Michala, Ze sprowadzi na ziemie zastepy niebianskie, jesli
Lucyfer natychmiast si¢ nie wycofa. Lucyfer decyduje sie podda¢ i ponownie
opusci¢ ziemie, pozostawiajac ludzi samym sobie.
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Odbidér motywoéw przez czytelnika

Saga Ludzi Lodu, zamiast tworzy¢ wlasne kreacje, czerpie z juz istniejacych -
pisarstwo Sandemo charakteryzuje si¢ raczej modyfikacjg zastanych symboli
i archetypow niz ustanawianiem nowych. Jej zapozyczenia stuza gléwnie
do stworzenia podstaw historii, nie waha si¢ ona przed uproszczeniem
pewnych element6w ani przedstawieniem ich w stereotypowy sposob. Widaé
to wyraznie u czarownic, wykreowanych na podstawie najbardziej charak-
terystycznych stereotypow zaczerpnietych z basni. Brzydota symbolizuje
zlo, a pigkno - dobro. Kazda z wiedZm postanawia przejs¢ na jasng strong
i przeciwstawi¢ si¢ Tengelowi Zlemu, za co brzydkie otrzymuja nagrode
w postaci piekna i mtodosci oraz szansy na rajskie zycie po $mierci. Typowy
motyw odkupienia przeklada si¢ zatem na pozadane przez czytelnika szcze-
$liwe zakonczenie. Inspiracje ludowymi wierzeniami na temat czarownic s3
niejako wymuszone czasami, w ktérych ma miejsce akcja wiekszosci tomow
serii, a same wierzenia na tyle znane europejskiemu odbiorcy, ze akceptuje
je on bez zastrzezen.

Lucyfera Sandemo kreuje jako idealnego, tajemniczego kochanka. Tto
religijne jest tu prawie calkowicie zarzucone, autorka pozostawia jedynie
najbardziej uproszczong wersje historii o wygnaniu z Raju i symbolike,
do ktérych dodaje wlasng legende o ,,mitosci Lucyfera”. Poczatkowo rolg
upadtego aniota jest by¢ partnerem dla ugruntowanej juz postaci kobiecej,
ale wzmacnia on tez szanse bohateréw w ostatecznej konfrontacji z czarnym
charakterem. Atrybuty, ktére nadano mu w Sadze — niesmiertelnos¢, zdolnos¢
transformacji oraz orszak czarnych anioléw — okazuja si¢ kluczowe w finalnej
bitwie. Watek postaci znajduje nieoczekiwang kulminacj¢ w ostatnich roz-
dziatach serii. Kiedy czytelnik wierzy, ze przeciwnik zostal pokonany, ujawnia
sie plan Lucyfera, ktory catkowicie zmienia jego dotychczasowe postrzeganie.
Staje si¢ on bezwzglednym manipulatorem, potencjalnym ztoczynca.

Konfrontacje Lucyfera z archaniolem Michalem mozna odczytywac na
dwa sposoby - jako motyw przypominajacy tolkienowskie ,,porzadki w Shire”,
majace na celu uporanie si¢ z mniejszym zagrozeniem po pokonaniu najwiek-
szego niebezpieczenstwa (jak w przedostatnim rozdziale Wiadcy Pierscieni,
gdzie hobbici po upadku Mordoru wracajg do swojej krainy i rozprawiaja si¢
z bandytami, ktérzy opanowali ja w czasie ich nieobecnosci), badz jako realne
zderzenie tego, co w serii powinno symbolizowa¢ ,,dobro” i ,,zt0”. Stosowana
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w opisie walki symbolika, wywodzaca si¢ gléwnie ze sztuki biblijnej, jest
jasna i prosta — jasno$¢ walczy z ciemnoscig, biel z czernig. To sprawia, ze
ostatnia konfrontacja jest najbardziej archetypowa scena calej serii. Gdy
Michal przyznaje, ze ,ludzie w potrzebie oddajg czes¢ Panu” (Sandemo
2007e: 123), odnosi si¢ do silnie zakorzenionego w kulturze chrzescijanskiej
rozumowania. Sandemo powraca tez do Biblii, odtwarzajac religijne obrazy
z Apokalipsy $w. Jana i stawiajac przeciwko sobie Boga i Lucyfera, acz tym
razem rozumianego nie jako biblijny szatan, lecz indywidualnie stworzona
kreacja z wltasnymi motywami i ttem fabularnym. Dzieki temu czytelnik nie
zna wyniku starcia i do samego konca z zainteresowaniem $ledzi rozwoj akcji.

Z3dza wladzy nad $wiatem jest wérdd literackich ztoczyncéw powszechna,
lecz Lucyferem kieruja szlachetne powody - chce, jak twierdzi, zabiega¢
o sprawiedliwos¢, eliminowac¢ nieréwnosci, pomagac potrzebujacym. Praw-
dziwymi ztoczyncami sg wedlug niego Bog i aniolowie, a ogdlniej religia.
Kampanie¢ Lucyfera mozna zatem interpretowac jako odautorski komentarz -
Sandemo wyraza w ten sposob wlasng nieche¢ do chrzescijanistwa. Obojetnos¢
Boga uznaje za niewybaczalna.

Podsumowanie

Zbadane w artykule elementy maja punkty wspélne. Sandemo, cho¢ postuguje
sie znanymi motywami o bogatym tle kulturowym, zazwyczaj prezentuje
ich znacznie uproszczong, hybrydyczng wersje (podajac niekiedy btedne
informacje, np. o rzekomych decyzjach zwigzanych z definiowaniem postaci
Lucyfera na soborze nicejskim). W $wiecie przedstawionym Sagi mozna
doszukac sie takze niescistosci i bledow logicznych, dotyczacych miedzy
innymi faktycznego wptywu Boga na moc posiadang przez dotknietych.
Obecno$¢ w opowiesci postaci nadnaturalnych opiera si¢ gtéwnie na
wykorzystaniu znanych, tatwo rozpoznawalnych motywdéw i nawigzan. Ist-
nieje tez jednak podstawa archetypowa, niemal obowigzkowa dla literatury
popularnej — dychotomia pomigdzy dobrem a zlem, gdzie dobro zwycieza,
a oba bieguny reprezentowane sg przez czytelne symbole. Ale to, co w kul-
turze chrzescijanskiej postrzega sie zazwyczaj jako zto, w Sadze jest czesto
ukazywane w sposob pozytywny lub po prostu budzacy wigksza sympatie.
Upadtly aniof staje si¢ tragicznym bohaterem, piekne awanturnice czytelnik
wspiera i podziwia, a przerazajace wiedzmy prébuje zrozumie¢. Sandemo
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wykorzystuje swoj cykl jako platforme do wygltoszenia komentarza na temat
Swiata, religii i zachowan spotecznych. Motywy fantastyczne przyciagaja czy-
telnika, ale tez staja sie mechanizmem pobudzajacym rozwdj fabuly. Pojawiaja
sie watki charakterystyczne dla literatury trywialnej — postacie odnajduja
milos¢, prowadzg bujne i satysfakcjonujgce Zycie seksualne, w obliczu prze-
ciwnosci losu polegaja na wsparciu bliskich. Proste wzory i archetypy facza
sie tu z nietuzinkowym podejsciem do dziedzictwa kulturowego - i to wlasnie
odpowiada za sukces serii.
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Literackie poczatki tradycji antycznej na Péinocy,
czyli o skandynawskich interpretacjach
rzymskiego panteonu bogéw w Sadze o Trojaniczykach

Literary beginnings of the antique tradition in the North, or Scandinavian
interpretations of the Roman pantheon in The saga of the men of Troy

The purpose of this paper is to present The saga of the men of Troy as a well thought
out translation-adaptation of Daretis Phrygii de excidio Troiae historia and analyse
the ways in which the translator adjusted the ancient myth of the Trojan War
to better suit the social and cultural environment of medieval Icelanders. These
considerations are preceded by a brief introduction to the topics of Old Norse
literature, the Matter of Rome and Stanley Fish’s reader-response theory, which will
be employed to deepen the understanding of the changes happening in the text.
Emphasis is also put on the issue of transposition of Roman gods into their Norse
counterparts, a discourse often referred to by researchers as interpretatio norrena.

Keywords: Icelanders’ sagas, reader-response theory, comparative mythology, Trojan
War, Matter of Rome
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atywna, wojna trojanska, materia Wielkiego Rzymu

57



Michat Roginski

Wstep

Poczatkow literatury staroskandynawskiej zwyklo dopatrywac si¢ w inskryp-
cjach runicznych, a takze w przekazywanej przez stulecia tradycji ustnej, do
ktorej dlugo niezredagowanego korpusu zaliczy¢ mozna chociazby posia-
dajace wlasne metra utwory eddyczne i skaldyczne. Jednakze prawdziwy
rozkwit piSmiennictwa i kultury ksigzki nastagpil dopiero w wyniku przyjecia
przez Skandynawow chrzescijanstwa. Chrystianizacja ludéw Péinocy, wraz
z towarzyszacymi jej procesami nazywanymi dzis przez badaczy europeizacja
i latynizacja, przyczynila sie do powstania pierwszych klasztoréow, szkot
katedralnych i skryptoriow, ktore, wzorujac si¢ na dzialalnosci instytucji
koscielnych Europy Zachodniej, czesto pelnily funkeje gtéwnych osrodkow
nauki i tworczo$ci literackiej (Bartusik 2019). Zachodzace w tamtym czasie
przemiany kulturowe i spoleczne zaobserwowa¢ mozemy szczegdlnie na
Islandii', ktéra poszczyci¢ mogta sie stosunkowo dobrze wyksztalcong,
a ponadto hojnie wspierang przez swieckich i duchownych dygnitarzy elita
intelektualng. Przyjecie przez Islandczykow alfabetu i jezyka facinskiego
umozliwilo uczonym zaréwno spisanie najprawdopodobniej istniejacych juz
w formie ustnej poematow i sag, jak i zapoznanie si¢ z bogatym kanonem
tekstow tacinskich. Checi potwierdzenia swojej pozycji w §wiecie chrzesci-
janskiej Europy przy jednoczesnych probach zachowania skandynawskiej
tozsamosci doprowadzily zatem do narodzin islandzkiej literatury wernaku-
larnej. Oprocz Eddy starszej i Eddy mtodszej, opowiadajacych w szczegoélnosci
o wierzeniach i zwyczajach dawnych Skandynawoéw, do najstynniejszych
zabytkéw pismiennictwa staroislandzkiego zalicza sie¢ miedzy innymi liczne
sagi krolewskie, wspolczesne, legendarne, a takze opowiadajace o samych
Islandczykach i historii osadnictwa wyspy (Morawiec, Neubauer 2015). Row-
nie ciekawe wydaja sie jednak teksty stanowigce tlumaczenia popularnych
wowczas w Europie utwordw - tak bowiem powstawaty chociazby wzorowane
na starofrancuskich piesniach sagi rycerskie czy tez oparte na lacinskich
biografiach, pamietnikach i dzietach historycznych sagi o starozytnosci
(Antikensagas), opowiadajace o Aleksandrze Wielkim, Rzymianach lub
Trojanczykach (Bedogni 2019).

! Zgodnie z datowang na XIII wiek Sagg o Njalu islandzki wiec generalny ustanowit
chrzescijanstwo religia panujaca w 1000 roku (Ciesielski 2016).
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Celem niniejszych rozwazan bedzie analiza ostatniego z wymienionych
wyzej przektadow, Tréjumanna sagi (Sagi o Trojariczykach). Szczegdlng uwage
skupimy na dokonanym przez islandzkiego skrybe zabiegu transpozycji
obecnego w materiale zrédlowym panteonu rzymskich bogéw w panteon
bdstw nalezacych do $wiata mitologii nordyckiej (tzw. interpretatio norrena).
Kluczowa dla wyjasnienia tego zjawiska okaze si¢ teoria rezonansu czytelni-
czego Stanleya Fisha, ktora podkresla znaczenie wspdlnotowego odbiorcy
w samym procesie rozumienia tekstu. Wspdlnoty interpretacyjne — gdyz
takim mianem Fish okresla dane grupy czytelnikdw obcujace z dzielem
literackim - kierujgc si¢ swoim wyksztalceniem, tozsamoscig kulturows,
obyciem z literaturg, panujacymi w spoleczenstwie normami i wlasnymi
doswiadczeniami, poprzez czytelniczy rezonans, bedacy niczym innym jak
aktem odczytania tekstu, nadajg utworom czesto nowe znaczenie, ktdre nie
musi zgadza¢ sie z pierwotng koncepcjg autora (Fish 2008). Z taka wlasnie
sytuacja mamy do czynienia, badajac proces powstawania Sagi o Trojariczy-
kach. Na poczatek przyjrzyjmy si¢ jednak zrodtom, na ktérych opierali sig
Islandczycy.

Mit trojanski i materia Wielkiego Rzymu

W dziejach literatury europejskiej niewiele jest opowiesci mogacych swym
kulturotworczym wplywem réwnac sie z greckim mitem o wojnie trojanskiej.
Obraz trwajacego dziesie¢ lat oblezenia Ilionu® pojawia sie bowiem nie
tylko w stynnych eposach Homera, ale réwniez w innych utworach antyku
i epok pozniejszych. Losami bohateréw wojny trojanskiej inspirowali si¢
miedzy innymi greccy dramaturdzy Sofokles i Eurypides, a takze rzymscy
poeci Wergiliusz i Owidiusz (Stabryta 2002). Histori¢ upadku Troi podobna
fascynacjg darzyli pisarze sredniowiecznej Europy, ktorzy, tworzac swoje
dzieta, chetnie opierali si¢ na tekstach swych antycznych poprzednikow.
Co ciekawe, to jednak nie od Homera czerpali oni wiedz¢ na temat mitu
trojanskiego, lecz od rzekomych §wiadkéw wojny trojanskiej, ktorzy w swych
pseudopamietnikach zdaja iScie kronikarskg relacje z przebiegu konfliktu®.

? Tlion (I\iov), inaczej Troja (Tpoia).
* Ze wzgledu na stabg znajomo$¢ jezyka greckiego w $redniowiecznej Europie Zachodniej
dzieta Homera byly éwczesnym uczonym niemal zupelnie nieznane (Fowler 2004).
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Mowa tu oczywiscie o Diktysie Kretenczyku i Daresie Frygijczyku, ktorych
teksty cieszyty sie zardwno duza poczytnoscia, jak i uznaniem.

Napisany pierwotnie po grecku, a nastepnie przettumaczony na jezyk
tacinski Dziennik wojny trojariskiej Diktysa najchetniej czytany byt w Bizan-
cjum. Zawarta w Ephemeris belli Troiani relacja z bitwy poprzedzona jest
Listem dedykacyjnym, w ktérym wyjasnione zostaja okolicznosci ,odkrycia”
i przetlumaczenia dzieta. Uwaza sig, iz pseudokronika Diktysa z Krety przed-
stawia ,,progreckie” spojrzenie na wojne trojanska, gdyz to wlasnie Achajowie,
pomimo préb zachowania przez twérce obiektywizmu, jawig sie czytelnikowi
jako strona bardziej cywilizowana i poszkodowana (Bobrowski 2009).

Odmienng perspektywe wydaje si¢ przyjmowac Dares Frygijczyk, rzekomy
autor De excidio Troiae historia, ktory poprzez umiejetng narracje stara si¢
poniekad usprawiedliwi¢ doprowadzajace do wybuchu wojny czyny Trojan-
czykow (uprowadzenie Heleny). Opowiedzenie si¢ po stronie obroncéw Ilionu
mialo zapewne pozytywny wplyw na popularno$¢ dziennika Daresa w Europie
Zachodniej (Cornil 2011-2012). Wiele panstw staralo si¢ bowiem na wzér
napisanej przez Wergiliusza Eneidy przypisa¢ sobie wyjatkowo szlachetne,
gdyz oparte na odwadze, mestwie i poswieceniu, trojanskie pochodzenie. Nic
wiec dziwnego, ze tekst Daresa bardzo dlugo postrzegano jako wiarygodne
zrodlo wiedzy o antyku. Liczne utwory takie jak Le Roman de Troie, Historia
destructionis Troiae czy De bello Troiano opieraly si¢ wlasnie na przekazie
znanym z De excidio Troiae historia. Powstaly w ten sposéb cykl literacki fran-
cuski poeta Jean Bodel okreslil mianem matiére de Rome (materii Wielkiego
Rzymu). Pojecie to obejmowa¢ mialo wszystkie dzieta inspirowane historiami
i mitami znanymi uczonym ze starozytno$ci. Oprocz wspomnianego juz mitu
o upadku Troi byly to réwniez opowiesci o losach Aleksandra Wielkiego,
dziejach Juliusza Cezara lub wedréwce Eneasza (Fowler 2004).

Tréjumanna saga

Sztandarowym tekstem reprezentujacym materi¢ Wielkiego Rzymu w litera-
turze staronordyckiej jest spisana najprawdopodobniej w XIIT wieku (cho¢
najstarsze zachowane manuskrypty datuje si¢ na XIV wiek) Tréjumanna
saga. Uzna¢ mozna ja za dos¢ swobodny przeklad czy tez adaptacje De exci-
dio Troiae historia Daresa Frygijczyka — saga zawiera wszakze typowe dla
kultury nordyckiej elementy, ktorych nie znajdziemy w oryginalnym tekscie
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tacinskim. Znane s3 nam trzy redakcje sagi: redakcja Alfa silnie wzorowana
na De excidio Troiae historia Daresa, redakcja Beta zawierajaca dodatkowe
fragmenty pochodzace z Owidiusza (Metamorfozy, Heroidy), Wergiliusza
(Eneida) oraz z wierszowanej Ilias Latina, zwanej inaczej Homerus Latinus,
a takze redakcja Hauksbok, ktdra na tle innych wyrdznia si¢ wprowadzeniem
do historii odpowiednio zredagowanego wstepu opisujacego losy rzymskich
bogdéw i heroséw (Stupecki 2012).

Z literackiego punktu widzenia najciekawsza wydaje sie ostatnia z opi-
sanych redakcji, poniewaz najbardziej odbiega ona od starozytnego tekstu
zrodtowego. Zanim jednak przejdziemy do omdwienia zmian, na ktérych
wprowadzenie zdecydowal sie islandzki skryba, zatrzymajmy sie na chwile
przy samym manuskrypcie Hauksbok, w ktérym zachowana zostala interesu-
jaca nas saga. Rekopis ten stworzony zostal najpewniej przez lagmana Haukra
Erlendssona pomiedzy rokiem 1265 a 1334 (Bedogni 2019). Badacze powszech-
nie uznaja go za najstarszy islandzki manuskrypt, ktérego autorstwo nie jest
poddawane wigkszym watpliwosciom. Warto réwniez nadmienic, iz Saga
o Trojariczykach nie jest jedynym utworem zawartym w Hauksbok — nie mozna
bowiem zapomnie¢ o wzorowanej na Historia regum Britanniae Godfryda
z Monmouth Sadze o Krélach Brytanii ani o podejmujacej temat nordyckiej
eksploracji Ameryki Pétnocnej Sadze o Eryku Rudym (Jakobsson 2007).

Interpretatio norrena

Zgodnie ze wspomniang teorig rezonansu czytelniczego Stanleya Fisha
to wspdlnota interpretacyjna odgrywa kluczowa role w procesie rozumie-
nia tekstu. W kontekscie naszych rozwazan wysuna¢ mozna teze, ze jedna
z takich wspdlnot jest islandzka elita intelektualna. Czym jest bowiem Saga
o Trojariczykach, jesli nie kolejnym odczytaniem, uwarunkowanym spolecz-
nie i kulturowo rezonansem oryginalnego tekstu facinskiego? Dowodem
mogacym potwierdzi¢ zaprezentowane teorie jest zachodzace w tekscie
zjawisko transpozycji bogdéw rzymskich w ich nordyckich odpowiednikéw,
czyli interpretatio norreena.

Pojecie to, okreslane najczesciej jako dyskurs, stworzono zapewne w opar-
ciu o zastosowany przez Tacyta w Germanii zabieg interpretatio romana,
ktorego glowng funkcja bylo przyblizenie czytelnikom (starozytnym Rzy-
mianom) obrazu rodzimych wierzen ludéw germanskich (Battista 2003).
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Tacyt, zauwazywszy, ze bogowie dwoch roéznych panteonoéw posiadaja pewne
charakterystyczne cechy wspolne, dokonuje wiec w swoim tekscie licznych
transpozycji. Tak dzieje si¢ chociazby w przypadku Odyna, ktéry utozsa-
miony zostaje z rzymskim bogiem Merkurym (Germania, IX). Podobng
metoda postugiwat si¢ réwniez grecki historyk Herodot, przyréwnujac bostwa
egipskie do bdstw panteonu greckiego, co nazwane zostato przez badaczy
mianem interpretatio graeca. Nalezy na koniec doda¢, iz z samym zjawiskiem
interpretatio norreena spotkamy sie nie tylko w Tréjumanna sadze, lecz takze
miedzy innymi w Clemens i Romverja sadze, cho¢ nie oznacza to, ze dokonane
przez skrybow przeksztalcenia bogdéw byly identyczne.

Rozpoczynajac doglebniejszg analize poszczegolnych zmian i transpozycji
dokonanych w Sadze o Trojariczykach, nie mozna poming¢ unikalnego dla
redakcji Hauksbok wstepu, ktory w pewien sposob zapowiada, jakimi podobien-
stwami kierowal si¢ reprezentujacy wspoélnote interpretacyjng tworca dzieta:

W czasach Jozuego, ktory po $mierci Mojzesza, zgodnie z wola Boga, poprowadzit
nardd zydowski do Jorsaland, urodzit si¢ na pewnej wyspie na Morzu Jordanskim,
na Krecie, cztowiek imieniem Saturn, ktorego jednak bedzie nazywa¢ si¢ Freyrem.
W pierwszej potowie zycia nie byt cztowiekiem poteznym, ale bardzo madrym
i przenikliwym (Pietruszczak 2017: 159).

Przytoczony powyzej fragment stanowi¢ moze dla wspolczesnego czy-
telnika niemalg zagadke, przybiera bowiem forme swego rodzaju ,,mito-
logicznego wyliczenia” silnie przeplecionego z elementami symboliki
chrzescijanskiej. Znani z greckich mitéw bogowie pozbawieni zostaja czesci
swego boskiego pierwiastka, co sprowadza ich do roli wptywowych wladcow
starozytnych krolestw. Jednym z nich jest narodzony na Krecie Saturn,
nazywany, zgodnie ze stowami autora sagi, Freyrem.

Wspdlnych cech taczacych oba bostwa doszukiwaé mozemy sie na dwdch
plaszczyznach: wladzy i dobrobytu. Kojarzonego w rzymskiej tradycji ze Zto-
tym Wiekiem Saturna uzna¢ nalezy za jednego z najwazniejszych bogow
panteonu, albowiem - zwlaszcza jesli potaczymy go z greckim Kronosem -
cieszyl sie on poczatkowo nie tylko wielka wladzg nad $§wiatem, ale rowniez
sporym szacunkiem zwigzanym ze swoja domena. Byl ponadto bogiem, ktory
mial nauczy¢ ludzi uprawiac zyzng ziemig, aby ta zapewniata im pomyslnos¢
ibogactwo (Grimal 2008). Méwiac o Freyrze, konieczne jest za$ podkreslenie
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jego zwigzku z Wanami, czesto uznawanych za bogéw ptodnosci i urodzaju.
Nie mozna przy tym zapomniec o przypisywanych mu cechach wtadcy - Freyr
jest wszakze nazywany zar6wno bogiem obfitych plonéw (argod), jak i bogiem
wszechs$wiata (veraldar god), co w swych dzietach podkreslat zwtaszcza Snorri
Sturluson (Stupecki 2012).

Utozsamienie Saturna z Freyrem wydaje si¢ zatem posunieciem stusznym
i poprzedzonym odpowiednimi badaniami nad tekstami antycznymi. A jak
prezentuja sie inne zawarte we wstepie transpozycje?

Junona postata po muche¢ Onestio, aby ta ugryzta Io, i po niewolnika Argusa.
Ten mial sto oczu, z czego szes¢dziesiat na karku i te czuwaly nocg. Io mogla
sie uwolni¢, kiedy Thor wystal do niej grajacego na harfie Merkurego, aby swoja
gra usypial Argusa. Merkury sprawit zasniecie Argusa i potem go zabit. Mowi
sie, ze gdy Io miala zosta¢ uwolniona, Sif, Zona Thora, owinela jego rece i nogi
i wypowiedziala magiczne zaklecie. W tym samym momencie zostal zabity
niewolnik, a jego rece oderwane od nég. Potem Io odwigzat Herkules. Gdy ten
lezat jeszcze w kotysce, Sif wrzucita mu jadowita zmije, ale ten chwycit jg rekoma
i udusit. Kiedy dordst, zostal stawnym bohaterem (Pietruszczak 2017: 162).

W zacytowanym fragmencie autor sagi decyduje si¢ odnalez¢ odpo-
wiednika rzymskiego Jupitera w nordyckim Thorze. Zestawienie to poczat-
kowo wydawac si¢ moze oczywiste, gdyz obie postaci utozsamiane sg czesto
z szeroko pojetymi zjawiskami burzy i piorunéw. Warto jednak zada¢ sobie
pytanie, czy to nie Odyn, jako wspdttwdrca $wiata oraz najstarszy i najczci-
godniejszy z Aséw (Stupecki 2012), lepiej oddawalby ,,przywodczy” charakter
Jupitera. Rozwazania komplikuje réwniez istnienie mitologicznego Tyra,
ktorego takze zaliczy¢ nalezy do grona bostw typu jowiszowego.

W kwestii Odyna pomocna okaze si¢ przywotana juz Germania Tacyta,
poniewaz wladca Walhalli zostaje w niej utozsamiony z bedacym przewod-
nikiem zmarlych bogiem Merkurym. Dzierzacy kaduceusz postaniec bogow,
podobnie jak Odyn, postrzegany jest ponadto jako wieczny wedrowiec, co
znaczaco koreluje z pelniong przez oba bostwa funkcja psychopompa (Grimal
2008). Méwiac natomiast o Tyrze, dobrze jest oprzec si¢ na okreslajacym go
kenningu ,,bég wojny” (viga gud), ktdry sugeruje blizszy zwigzek z rzymskim
Marsem niz Jowiszem (Stupecki 2012). Bledem byloby tez mysle¢, iz Thor
nie wykazuje zadnych cech bdostwa przywodczego lub naczelnego. Zgodnie

63



Michat Roginski

z przekazem Adama z Bremy to wlasnie syn Odyna zasiada w Uppsali na tro-
nie i rzadzi niebiosami, wiatrami, btyskawicami oraz pogoda (Orchard 1997).

Kolejna wazng postacia z zaprezentowanego fragmentu jest Junona, ktéra
na potrzeby sagi staje sie nordycka Sif. Cho¢ obie boginie sprawuja piecze
nad domeng malzenstwa, wybor zlotowlosej Sif mogt by¢ podyktowany tym,
iz wystepuje ona w islandzkich tekstach w roli zony Thora. Wczytujac sig
w tre$¢ sagi, zauwazymy, Ze nie jest ona jedyna wystepujaca w dziele boginia:

O tym wydarzeniu doniesiono Priamowi i ten uznat Aleksandra za syna. Po wej-
$ciu do rodziny, Aleksander cieszyl sie takim samym szacunkiem jak jego bracia.
Byl bardzo uprzejmym cztowiekiem. Pewnego dnia, kiedy poszed! do lasu Ida,
w ktérym zawsze past bydlo, przysnilo mu sig, jakoby Saturn przyprowadzit do
niego trzy kobiety, Sif, Freyje i Frigg i kazal mu powiedzie¢, ktdra z nich jest naj-
piekniejsza. Zdawato mu sig, ze Freyja pochyla sie nad nim i kaze mu powiedzie¢,
ze jest najtadniejsza. Dodala, ze mu za to zaplaci tym, ze odda mu najpigkniejsza
kobiete w Grecji. Potem staneta przed nim Sif i kazala mu wskazaé na siebie jako
najpiekniejsza. Miala mu da¢ za to najwigksze krélestwo na $wiecie i zaszczytne
miejsce. Kiedy nie mog} si¢ jeszcze zdecydowaé, podeszta Frigg, zaproponowala
mu wielka madro$¢ i zwycigstwo w walce, byla przeciez boginig wojny (Pietrusz-
czak 2017: 167).

Wybrany cytat odnosi sie do znanego z mitu trojanskiego watku sagdu Parysa.
Pomiedzy Junone, Minerwe i Wenere rzucone zostalo zlote jabtko niezgody
z ogrodu Hesperyd, ktore, wedlug zapisanej na nim inskrypcji, naleze¢ miato
do najpigkniejszej. Wyboru dokona¢ miat trojanski ksigze Parys, nazywany
w sadze Aleksandrem. Wystepujace w De excidio Troiae historia rzymskie
boginie zastgpione zostaja w islandzkim przektadzie kolejno Sif, Frigga i Freyja.
Co ciekawe, w innej czesci tekstu bogini madrosci Minerwa utozsamiona zostaje
nie z Frigg, lecz z Gefjon (Freyju ok Sif ok Gefjon) (Sigurdsson 1848: 20). Z czego
wynika ta rozbieznos¢? Popularnym wyjasnieniem jest teoria, iz Gefjon nalezy
identyfikowac¢ z sama Frigg, poniewaz obie boginie zwigzane sa z domenami
jasnowidztwa i dobrobytu. Gefjon pojawia si¢ ponadto sporadycznie w innych
tekstach jako odpowiednik bogini Diany lub Westy (Stupecki 2012), co czyni
ja postacig do$¢ ktopotliwg dla wspdlczesnych badaczy literatury. Freye zas,
podobnie jak boginie Wenere, kojarzono z miloscig, lecz nie opartg na wier-
nosci malzenskiej, a definiowang gléwnie przez silne pozadanie, jak zobaczy¢
mozemy chociazby w Eddzie starszej (Stupecki 2012).
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Podsumowanie

Islandzka wspdlnota interpretacyjna, chcac w pelni dofaczy¢ do europejskiego
grona kultury tacinskiej, podjeta sie wyzwania przettumaczenia licznych dziet
starozytnych na jezyk staronordycki. Jednym z takich tekstéw byta Historia
upadku Troi Daresa Frygijczyka, ktora przyczynila sie wcze$niej w Europie
Zachodniej do rozwoju literackiego cyklu nazywanego powszechnie materig
Wielkiego Rzymu. Tréjumanna sage, gdyz taka nazwe nosi islandzki przeklad
dziennika Daresa, uzna¢ mozna za do$¢ swobodng adaptacje oparta na
czytelniczym rezonansie skandynawskich uczonych, ktérej gtéwnym celem
bylo przyblizenie kultury antycznej sredniowiecznym mieszkancom Islandii.
Dogtebne odczytanie opowiadajacego o wojnie trojanskiej dziela mozliwe
bylo miedzy innymi za sprawg zastosowania przez skrybe zabiegu transpozycji
rzymskich bogéw w ich nordyckich odpowiednikéw. Dyskurs ten okreslany
jest przez badaczy mianem interpretatio norrena.

W Sadze o Trojariczykach mamy do czynienia z nastgpujacymi parami
bdstw: Saturn-Freyr, Jupiter-Thor, Junona-Sif, Minerwa-Frigg/Gefjon oraz
Wenera-Freya. Wszystkie te identyfikacje oparte sa na zaobserwowanych
przez reprezentujacego wspoélnote interpretacyjng skrybe podobienstwach
miedzy cechami charakterystycznymi i domenami bogéw. Wprowadzone do
tekstu transpozycje czynia wiec sage dzielem o unikalnej wartosci literackiej
i kulturowej, a takze, zgodnie z teorig rezonansu czytelniczego Stanleya Fisha,
potwierdzaja wplyw czytelnika na rozumienie tekstu.
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Przedstawienia trolla w ilustracjach Erika Werenskiolda
i Theodora Kittelsena do basni norweskich
Petera Christena Asbjornsena i Jorgena Moe

Erik Werenskiold’s and Theodor Kittelsen’s depictions of trolls in Peter Christen
Asbjornsen and Jorgen Moe’s illustrated Norwegian fairy tales

The aim of this article is to analyse illustrations which depict trolls in the first
illustrated fairy tales by Peter Christen Asbjornsen and Jorgen Moe form the years
1879-1887. The illustrations selected for the analysis were made by Erik Werenskiold
and Theodore Kittelsen, who are among the most famous Norwegian illustrators
of fairy tales. There article will investigate the relationship between text and image,
the way in which those illustrations present trolls and how they affected Norwegian
national iconography.

Keywords: illustrations, fairy tales, Werenskiold, Kittelsen, Asbjernsen and Moe
Stowa kluczowe: ilustracje, basnie, Werenskiold, Kittelsen, Asbjernsen i Moe
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Og hvordan skulde disse herrer, som er opvoxede [...] under deilige bagetrar
og smilende agre og herregarde have greie pa hvordan trold skal se ud?*

Wstep

Niniejszy artykul poddaje analizie przedstawienia trolla w ilustrowanych
wydaniach norweskich basni Petera Christena Asbjornsena i Jorgena Moe
oraz omawia zwiazek tychze ilustracji z pierwowzorem literackim. Ilustracje
wybrane do analizy pochodza z dwdch pierwszych ilustrowanych wydan
basni: Norske Folke- og Huldre-Eventyr (Norweskie podania i basnie ludowe,
1879) oraz Eventyrbog for Born. Norske Folkeeventyr. Bind I-1I1 (Ksigzka basni
dla dzieci. Norweskie basnie ludowe, tomy 1-3, 1883-1887), i s3 dzietami ich
dwoch najbardziej znanych ilustratoréw — Erika Werenskiolda i Theodora
Kittelsena, cenionych miedzy innymi za wykreowane przez nich przedsta-
wienia trolli. Wpisaly sie one na trwale w tozsamo$¢ kulturowa Norwegdw,
a sparafrazowane przez kinematografie staly si¢ tez czescig kultury popularne;j
(Sivertsen 2000: 15-16)*. Analiza ma na celu zbadanie relacji taczacej ilustracje
z tekstem basni oraz sposobu, w jaki wykreowano na nich wizerunek trolla,
a takze ukazanie, jak troll stopniowo stawal si¢ czescig ikonografii narodowe;.

Miejsce basni w norweskiej kulturze XIX wieku

Ludowe basnie norweskie stanowily wazna cze$¢ dziewietnastowiecznego
»projektu narodowego” majacego na celu reaktywacje norweskiej kultury.
Norwegia, od 1397 roku zwigzana unig z Danig i Szwecja, a w p6zniejszym
okresie bedaca czescia Danii, ulegala stopniowemu zdunszczeniu. Na poczatku
XIX wieku, gdy w Europie zaczgly powoli dochodzi¢ do glosu pojecia zwia-
zane z narodem, réwniez w Norwegach obudzito si¢ zainteresowanie tym,

! Iskadze ci panowie, ktorzy wyrosli [...] pod uroczymi bukami, wéréd rozesmianych pdl
i posiadlo$ci wiejskich, mogliby mie¢ pojecie, jak wyglada troll?”, list Erika Werenskiolda do
Petera Christena Asbjornsena, 2 pazdziernika 1882 r. (cyt. za: Skre 2015: 186). Cytaty podano
w tlumaczeniu autorki, chyba Ze napisano inaczej.

*> Przedstawienia trolla w kulturze popularnej ukazane zostaly m.in. w filmach Gutten
som kappdt med trollet (1967), Trolljegeren (2011), Askeladden - I Dovregubbens hall (2017),
Askeladden - I Soria Moria Slott (2019).
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co mogloby stanowi¢ zrédlo ich wlasnej kultury. W 1814 roku Norwegia
oderwala si¢ od Danii i uchwalono konstytucje Norwegii. Niedtugo pdzniej
kraj zmuszony zostal do wejscia w uni¢ personalng ze Szwecja, nie sttumito
to jednak pronarodowych nastrojow. Szwedzi silnie przeciwstawiali si¢
norweskim poszukiwaniom tozsamosci narodowej, za ktorej zrodlo uwazano
w szczegolnosci w kulture ludowa - zaréwno jezyk, tradycje ustng oraz
muzyke, jak i stroje czy budownictwo. Do zbieranego przez pasjonatéw
materiatu nalezaly rowniez basnie.

Najbardziej znanym zbiorem basni norweskich sa wlasnie te spisane przez
Petera Christena Asbjornsena i Jorgena Moe. Pierwsze wydanie tych opo-
wiesci ukazalo si¢ juz w 1841 roku, a niedtugo pdzniej, w 1850 roku, Asbjern-
sen opublikowal niewielki zbiér zebranych przez siebie basni pod tytulem
Drzewko bozonarodzeniowe (Juletreeet)®, opatrzonych dwudziestoma dwoma
ilustracjami autorstwa norweskiego artysty Johana Frederika Eckersberga.
Swiadczy to o tym, ze Asbjernsen, ktéry pézniej bardzo sumiennie nadzo-
rowal procesy wydawnicze kolejnych zbioréw basni, niemal od poczatku
zalozyl, ze beda towarzyszyly im ilustracje®. Drzewko $wigteczne ukazywato
sie jeszcze przez kilka kolejnych lat, lecz nastepne wydania nie odniosty tak
duzego sukcesu, jak pierwsze, a ilustracje Eckersberga krytykowano za brak
fantazji oraz zbyt silne dunskie i niemieckie wplywy (Hovet 2011: 76)°.

Pierwsze pelne ilustrowane wydanie basni Asbjernsena ukazalo sie w1879
roku pod tytutem Norske Folke-og Huldre-Eventyr i Udvalg ved P. Chr. Asbjorn-
sen. Asbjornsen sam wybral artystoéw, ktorzy mieli wykonywac¢ ilustracje.

* Pelny tytul brzmi Juletreet for 1850. En Samling af norske Folke- og Borne-Eventyr,
fortalte af P. Chr. Asbjornsen. Med 22 Illustrationer efter Orginaltegninger af Johan Eckersberg,
skaarne i Tree af Rittendor(f & Aagaard i Kjobenhavn [Drzewko bozonarodzeniowe. Zbidr
norweskich baéni ludowych i baéni dla dzieci opowiedzianych przez P. Chr. Asbjernsena,
z 22 ilustracjami wedtug rysunkow Johana Eckersberga wyrytych w drewnie przez Rittendorff
& Aagaard w Kopenhadze].

* Nie jest to niczym dziwnym - w XIX wieku ilustracje w ksigzkach, szczegolnie tych skiero-
wanych do dzieci, byly bardzo popularne. Zbiér basni braci Grimm, na ktérym m.in. wzorowali
sie Asbjernsen i Moe, doczekal sie ilustracji juz w 1825 roku (Kleine Ausgabe der Kinder- und
Hausmdrchen).

® Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Juletreeet zostato bardzo dobrze przyjete przez wspotcze-
snych. Pézniejsza krytyka mogla wynika¢ z patrzenia na zbidr przez pryzmat kolejnych wydan
oraz brakiem zrozumienia dla zmian, jakie zaszty w mozliwo$ciach technicznych powielania
rysunku za pomocg drzeworytu sztorcowego w latach 1850-1879 (Edvardsen 2007: 15-18).
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Byli to najlepsi norwescy malarze tworzacy w tym czasie obrazy o tematyce
narodowej: Adolph Tidemand, Hansa Gud, Peter Nicolai Aarbo, Vincent
Stoltenberg Lerch, Eilif Peterssen, August Schneider, Otto Sinding oraz
Erik Werenskiold. Zar6wno w tym wydaniu, jak i wydaniu z lat 1883-1887
z powodu braku innych mozliwosci technicznych rysunkowe ilustracje
wykonane przez artystow reprodukowano w technice graficznej (drzeworytu
sztorcowego)®. O tym, jak wazne, szczegdlnie w kontekscie narodowym, byly
dla Norwegdw basnie, $wiadcza niektore z Gwezesnych recenzji tegoz wydania.
Kristian Winterhjelm zarzucat Asbjernsenowi wydawanie basni norweskich,
nazywanych przez niego ,,najbardziej narodowym, co posiadamy - skarbem
basni”, u dunskiego wydawcy. W swojej recenzji poswigcil on wiele uwagi
samym ilustracjom, piszac: ,Jest naturalnym, ze mysl o zilustrowaniu dziela,
ktére w takim stopniu wptynelo na istote naszego ludu, pojawila sie tak
wczesnie”. Jednoczesnie zauwazyl, ze pierwsza proba (miat zapewne na mysli
ilustracje Eckersberga) nie byta udana wlasnie z powodu ,,niedostatecznego
zrozumienia tego, co prawdziwie narodowe” (Winterhjelm 1880: 3-4).

Erik Werenskiold byl jednym z najmlodszych artystéw, ktorzy ilustro-
wali wydanie z 1879 roku, jednak to wlasnie jego dziela, miedzy innymi
praca ukazujaca trzy trolle, najbardziej spodobaty sie Asbjernsenowi. To za
rekomendacja Werenskiolda prace ilustratora przy kolejnym, trzytomowym
wydaniu zaproponowano Theodorowi Kittelsenowi, ktéry w tym czasie
dopiero rozpoczynat kariere artystyczng, lecz jego zdaniem byt w stanie
najlepiej ukazad fantastyczng strone basni, w tym trolle (Skre 2015: 163-165)’.

® W wydaniu z 1879 roku ksylografie wykonywali graficy Hans Peter Hansen, Hans Han-
sen Jr. i Frederik Hendriksen z Kopenhagi, Adolf Closs ze Stuttgartu oraz Hans Christian
Olsen z Kristianii (obecnie Oslo) (Hovet 2011: 76-77).

7 W licie do Asbjernsena pisat on: ,,Jeg har stadig i mange ar havt den tanke, at han
skulde vaere mand for at gjore den side af deres (sic!) eventyr, som ingen af os andre endnu
har kunnet, om end jeg kanske i etpar illustrationer har veeret inde pa den (Troldene pa
Hedalskogen - 7de faer i huset) — nemlig den mest fantastisk skabende” [Od wielu lat nositem
sie z myéla, Ze on to bedzie cztowiekiem, ktdry ukarze te strone waszych (sic!) basni, ktorej nikt
z nas dotad nie byl w stanie zobrazowa¢, chociaz ja by¢ moze na kilku rysunkach zbilzytem
sie do niej] (Skre 2015: 166).
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Posta¢ trolla w basniach norweskich

Troll to jedna z najbardziej charakterystycznych postaci w nordyckim folklo-
rze. Wystepuje on w wielu basniach ludowych oraz innych norweskich utwo-
rach literackich, stanowi rowniez temat przedstawien malarskich. Wyglad,
cechy i umiejetnosci trolli réznig si¢ w zaleznosci od basni, lecz czesto jest
on ukazany jako istota glupia, ktdrg tatwo przechytrzy¢ (Lindow 2015: 74).
Zazwyczaj wystepuje on jako posta¢ negatywna, przeciwnik bohatera. Trolle
zyja zwykle w pojedynke, cho¢ moga réwniez tworzy¢ spolecznosci — miewaja
zony i dzieci, wystepuja wérdd nich klasy spoteczne, sa to jednak wspoélnoty
stanowigce swego rodzaju odwrocone odbicie spoteczenstwa ludzkiego. Ich
siedziby znajduja sie zazwyczaj w duzym oddaleniu od domostw ludzkich,
czesto w glebi lasu lub w gdrskich jaskiniach (Sundland 1995: 75-76). Wyglad
trolli nie jest w basniach dokladnie opisany, acz niektére méwig o pewnych
ich cechach charakterystycznych, takich jak zwielokrotniona liczba gtéw
(najczesciej trzy, sze$¢ lub dziewiec), w symboliczny sposéb ilustrujaca ich
site — im wigcej gtow, tym wigksza sita (Sundland 1995: 74). W jednej z basni
wystepuja trzy trolle majace we wspdlnym posiadaniu tylko jedno oko
i uzywajace go na zmiang (Asbjernsen, Moe 2015a: 55-59). Trolle pici zenskiej
maja jedna glowe i czesto opisywane sg jako ,,dtugie”. Jedna z istotnych cech
wygladu trolla jest dlugi nos i wysoki wzrost (Lindow 2015: 69)°. Ponadto
trolle mogty mie¢ ogony’. W wielu basniach pojawienie sie trolla zapowiadaja
rézne odglosy™’.

® Opisy trolli z dlugim nosem znalez¢ mozna m.in. w basniach De tre bukkene Bruse
som skulle gé til seters og gjore seg fete: ,Under brua bodde et stort, falt troll, med ayne som
tinntallerkener, og nese sa lang som et riveskaft” (Asbjernsen, Moe 2015a: 132); En aften
i nabogdrden: ,,Troll med neser sa lange at de rakk nedpé salknappen’, ,,Et troll, med ei nese sa
lang som et riveskaft” (Asbjernsen, Moe 2015b: 426, 436); Pd hoyden av Aleksandria: ,,Et stort
folge med troll [...], bade store og smé: noen satt pa hestene med neser sa lange at de nadde
til salknappen» (Asbjernsen, Moe 2015b: 472).

® W basni Kjetta pd Dovre czytamy: ,,Kom trolla. Noen var store, 0g noen var sma, noen
var langrumpa, og noen var rumpelase, og noen hadde lange, lange neser” (Asbjornsen, Moe
2015b: 438). Na opis ten zwrdcit uwage Lindow (Lindow 2015: 69).

1 Np. w basni De tre kongsdottere i berget det bld przybycie trzech kolejnych trolli opisano
nastepujaco: ,,Kom Troldet susende saa det ristede i Slottet”, ,,Tog det til at drue og brage
saa det var feelt”, ,Kom det en Dur og en Dirring, som Veegge og Tag vilde ramle sammen”
(Asbjornsen, Moe 1887: 16-18, cyt. za: Lindow 2015: 72).
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Relacja tekstu i obrazu

Seweryna Wyslouch, polska badaczka zajmujaca sie¢ zagadnieniami zwigzkow
literatury i obrazu, w swojej pracy Literatura a sztuki wizualne wyréznita trzy
typy ilustracji, z czego dwa pierwsze opisujg dzieta powstate bezposrednio
w zwigzku z tekstem, a trzeci ilustracje w formie dodatku edytorskiego. Pierw-
szy rodzaj, ilustracja bedaca konkretyzacja, zazwyczaj stanowi uszczegétowie-
nie $wiata przedstawionego poprzez wypelnienie miejsc niedookreslonych
w tekscie i nadanie przedmiotom ogélnym cech jednostkowych. Ilustrator juz
na tym etapie interpretuje tekst literacki, wybierajac poszczegdlne elementy
utworu i probujac okresli¢ dominante dzieta, kladac akcenty i tworzac nowe
sensy. Drugi typ, ilustracja bedaca przektadem intersemiotycznym, idzie
dalej - nie stanowi juz tylko konkretyzacji fabuly, ale jej plastyczny ekwi-
walent przy zachowaniu semantycznej réwnoznacznosci i pragmatycznej
réwnowartosci (Wystouch 1994 : 99-124). Zbliza sie tym samym do pojecia
infrazy opisywanego przez Teres¢ Radziewicz, ktora zwraca szczegdlng uwage
na emocje, wrazenie lektury i zmyslowe doznanie stanowiace zrédto obrazu
bedacego nie utworem zaleznym od pierwowzoru, ale swoistg nowa jakoscia.
Badaczka wskazuje tez na odejscie od realizmu (Radziewicz 2017: 167, 174).

Na te trzy pojecia: konkretyzacji, przektadu intersemiotycznego i infrazy
mozna zatem spojrze¢ jako na trzy stadia indywidualizacji dziel plastycznych
powstatych w zwiazku z utworem literackim. Pierwsze z nich, najblizej
zwigzane z tekstem i zazwyczaj mimetyczne, to konkretyzacja, widoczna
szczegblnie w sztuce XIX wieku. Przeklad intersemiotyczny, ktéry Sewe-
ryna Wystouch taczy z okresem secesji i sztukg XX wieku, zrywa zazwyczaj
z pojeciem mimesis (w sensie odzwierciedlania tekstu, a nie realizmu jako
takiego) i skupia si¢ na przelozeniu operacji jezykowych i sensu utworu,
stanowi wiec dzielo bardziej samodzielne. Natomiast infraza skupia si¢ juz na
samym oddaniu zmyslowego doznania towarzyszacego lekturze tekstu oraz
wejsciu w $wiat stworzony, co najlepiej widoczne jest w sztuce wspotczesnej''.

! Nie znaczy to jednak, ze te trzy stadia sa $cisle zwigzane z konkretnymi epokami. Jeden
z przykladow infrazy opisanych przez Terese Radziewicz to secesyjny tryptyk Malczewskiego
(Radziewicz 2017: 7).
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Analiza wybranych ilustracji

Ilustracje przedstawiajace trolle autorstwa Theodora Kittelsena i Erika
Werenskiolda ukazaly si¢ w wydaniach basni z lat 1879, 1883-1887, a takze
lat pozniejszych. W niniejszym artykule zanalizowane zostang jedynie te,
ktére zamieszczono we wspomnianych wczesniej publikacjach, gdyz wia-
$nie one wywarly najwigkszy wplyw na kreacje wizerunku trolla. Ponadto
zostaly one (za wyjatkiem trzeciego tomu Eventyrbog for Born) wydane za
zycia Asbjernsena, ktory brat czynny udzial zaréwno w procesie wydawni-
czym, jak i w doborze oraz akceptacji ilustracji.

»Irolle miaty tylko jedno oko, ktérego na zmiane¢ uzywaty”

Ilustracja Erika Werenskiolda (il. 1) ukazuje trzy trolle wylaniajace sie spomie-
dzy drzew. Po prawej stronie wida¢ biegnaca w ich kierunku postac z siekiera.
Grafika utrzymana jest w ciemnej kolorystyce, a jedynym wyraznie jasnym
punktem jest oko na czole pierwszego trolla. Troll ten jest najlepiej widoczna
postacia. Stoi przygarbiony, na ugietych nogach, z gestymi wlosami opada-
jacymi na czolo, bardzo wydatnym nosem, pétotwartymi ustami, w ktorych
widac tylko dwa z¢by, jedng reka odginajac stojace obok niego drzewo, druga
trzymajgc oko. Dwa pozostate trolle ukryte sg za nim - jeden zadziera glowe,
a w jego otwartych ustach rowniez widnieja dwa zeby. Wszystkie trzy sg
podobnego wzrostu, kilka razy wyzsze od cztowieka, ktory znajduje sie poza
zasiegiem ich wzroku i obiega je z boku. Trolle przypominaja groteskowo
znieksztalcone postacie ludzkie. Odziane sa w bezksztaltne koszule z krotkim
rekawem i spodnie. Scen¢ cechuje dynamizm, ktéry podkresla zwlaszcza
reka trolla, ulozona na pniu drzewa tak, jakby wtasnie przyginal je w trakcie
marszu. Jego zylasta dlon i przedramie przypominajg konary, co dodatkowo
stapia go z przyroda. Wszystkie te postaci znajduja sie na pierwszym planie,
niemal wypelniajgc pole obrazowe'?.

' Pierwowz6r ilustracji o wymiarach 157 x 115 mm wykonano w technice rysunku pior-
kiem, lawowania na papierze, co dodatkowo podkresla rozmycie ksztaltéw w ciemnosciach
nocy (Werenskiold 1878).
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20 Staagutterne fom trai Trolbene paa Sebalsitoven

ingeniteds faa Hus og iffe Mad beller, De moatte da holbe ved |
Beien til Hedalen, men denne var bare en gruud NRaak, og da Morfet
fom paa dem, tabte be Maafem, og de fandt iffe Fuglefangerhytten
beller, og for de vidjte Orbet af bet, var be midt i tyktejte Bioljtad
ftoven. Da de fHonte, at de iffe funbe fomme frem, gav ve fig til
at fijte Bar, gjorde op Varme vg byggede fig en Barhytte; for de
bavde med B en; og faa vew de op Lyng og Moje, jom de gjorde
et Leie af. Cn Stund cjter de bavde lagt fig, fit de Hore Nogen,
fom jnoftede og veivede ftwrft med Neejen. Gutterne lagde Ovet til
og [yede vel efter, om bet ffulbe veere Dyr eller Stovtrold, de hovte.
Mien faa traf det Veivet endda fteerfeve g jagde:

L Det Tugter frijtent Blod er!*

@aa horte de et jteg jaa tungt, at Jorden ffalv under det, og
jaa funde de vide, at Troldene vare ude.

»®ud bjelpe 08, hoad ftal vi me gjore?” jagde den yngite Gutten
til Bror fin

#Aa, Du foar blive jtanende wnder Fuven, der Du ftaar, og
veere foerdig til at tage Poferne og jimge Din Kos, naar Du jer de
fommer, jaa ffal jeg tage Vejleoxen,” jagde Den Anben,

X det jamme jaa de Troldene fomme fettende, og de vare faa
ftore og digre, at Hovederne pan dem var jevnhoic med Furetoppene;
men e havde bave cet ie fammen alle tre, og det ffijtedes de til at
bruge; be favde cf Hul i Panben, fom de laghe bet i og ftyrede det
med Haanben; den, fom git foran, han maatte have bet, og be anbdre
ait efter og holdt fig i den forfte.

.Tag Hyven fat!* jagde dem celdite af Gutterne, ,men flyo
iffe for langt, for Du fer, hvordam det gaar; {iden de har Diet jaa
Doit, bar de ondt for at je mig, naar jeg tommer bag paa dem.”

Ja, Broderen rendte foran, og Troldene drog efter; fmens
fom den «ldjte Gutten bag paa dem og huggede til bdet bagefte

IL. 1. Trollene hadde bare ett oye sammen alle tre, og det skiftes de pd d bruke, rys. Erik
Werenskiold

Zrédlo: (Asbjernsen, Moe 1879: 20-21).

Rysunek ten ilustruje basn O chlopcach, ktorzy spotkali trolle w lesie
Hedalsskogen (Smaguttene som traff trollene i Hedalsskogen), w ktorej dwoch
chlopcéw nocujacych w lesie napotyka trolle. Ich nadejscie zwiastuja kolejno

glo$ne weszenie, glos méwiacy: ,,Pachnie tutaj krwia ludzka!”, a w koncu
dudnienie (Asbjernsen, Moe 1975: 29)">. W tekscie trolle opisano nastepujaco:

W tej samej chwili zobaczyli nadciagajace trolle. Byly tak wysokiego wzrostu
i poteznej budowy, ze glowy ich siegaly wierzchotkéw sosen. Cata trojka miata
jednak tylko jedno oko, ktérego na zmiane uzywala. Kazdy mial dziure w czole

? Cytaty z basni zawartych w polskojezycznym wydaniu Zamek Soria Moria. Basnie
norweskie (1975) podane zostaly w przekladzie Beaty Htasko i Adeli Skretny-Olsen. Cytaty
z pozostalych utworéw podano za zbiorem.

74



Przedstawienia trolla w ilustracjach Erika Werenskiolda. ..

i tam oko wktadal i odpowiednio nastawial. Oko przystugiwalo temu, ktéry
kroczyl na przedzie; dwaj pozostali podazali za pierwszym, trzymajac si¢ go
(Asbjornsen, Moe 1975: 29).

Ilustracja znajduje sie na osobnej stronie, w miejscu logicznie powigzanym
z odpowiednim fragmentem basni. Ukazala si¢ ona w pierwszym ilustrowa-
nym wydaniu wybranych basni Asbjernsena i Moe z 1879 roku, jest zatem
jednym z pierwszych rysunkéw trolli do norweskich basni. Przedstawia
jeden z kluczowych dla fabuly momentoéw, tuz przed punktem kulminacyj-
nym - sceng, kiedy to zblizajace si¢ do chlopcdw trolle, wabione zapachem
~chrzescijanskiej krwi”, wpadaja w zastawiong przez dzieci pulapke i tracg
swoje jedyne oko. Odbiorca postawiony jest w miejscu widza i ma dokladny
wglad w rozgrywajaca sie scene. Ilustracja zostala bardzo dobrze przyjeta
przez wspolczesnych'.

»Wtedy trolle rozesmialy sie, wielce rozbawione”

Ilustracja (il. 2), ktorej autorem jest Teodor Kittelsen, ukazuje trzy smiejace
sie trolle zataczajace si¢ obok lisa odzianego w przypominajacy szate pastora
plaszcz z kryza. Trolle obejmuja sig, jakby wspieraly sie na sobie, aby nie
przewrocic si¢ w ataku silnego $miechu. Trzy trolle zbijajace si¢ w uscisku
w jedng figure oraz lis to jedyne postaci widoczne na ilustracji. Wypelniaja
one $cisle cate pole obrazowe, nie pozostawiajac miejsca na pejzaz. Ciemne
odzienie trolli sprawia, ze wyraznie odcinaja si¢ od tta kompozycji. Ich
sylwetki sg przysadziste, a rysy twarzy grube, z szerokimi ustami, niskimi
czotami i szerokimi lub przesadnie dtugimi nosami. Srodkowy troll ma zgby
podobne do konskich, troll po prawej stronie jest zas szczerbaty. Wszystkie
trolle odziane s3 w ciemne koszule z dtugimi rekawami i spodnie. Ilustracja
ukazuje postaci w spos6b dynamiczny'®.

* Okreélina ona zostata m.in. mianem genialnej (Winterhjelm 1880: 4).
* Pierwowzor ilustracji ma wymiary 148 x 104 mm i zostal wykonany na papierze
w technice rysunku pidrkiem i oléwkiem oraz lawowania (Kittelsen 1882a).
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14 Gubdfuglen [

LDvor bor ban da? jpurgte Kongsjonmen.

WUa, han bor tre Hundrede Mil bagenfor det jtore Fjeldet, jom
blaaner i Himmeljynet,* jagde Trolbet.

Qa, Stongsjonunen fovede, Han fhulde bente Jomfruen, fon fif
pan Lov at gaa og flap med Livet. Men da Han fom ud igjen,
var RHaven itfe blid, maa vide.

L0t bar Du ftelt Dig ilde igjen,” jagde Reeven; , havde Dut lydt
mig, tunde vi have davet paa Hiemveien for (enge fiden. Nu tror
jeq meit, jeg iffe vil veeve med Dig lamger.”

Men Stongsjonnen bab inderlig vatfert og lovede, at han aldvig
ftulde gjore Andet end det Rewven fjagde, om han vilde flan Folge
med ham,  Tiljidjt gav Reven fig, og de blew Venmer og vel fors
ligte; faa lagde de i Veien igjem, og langt om [enge fom de did,
boor den bdeilige Jomjruen var,

.30, jagde Meeven, ,Du har not (ovet godt, men jeg tor iffe
flippe Dig ind tif Troldet alligevel; denne Gangen fjaar jeg gaa felv,*
fagoe Maven. Saa git den ind, og om en liden Stund fom den ud
igien med Jomjruen, og jaa veijte ve jamme Weien tilbage, fom be
vare fomne. Da de fom til Troldet, jom Havde Hejten, tog de baade
ben og det gildefte Bidjel, og da de fom il Troldet, jom Havde
Linden og Fuglen, joa tog be baade Linden og Fuglen og reifte med. 1

Som be bavde veift en Stund, fom be il en NRugager; da
jagbe Heeven:

.Jeg borer en Dur; mu faar Du reife alenc; jeg vil blive her
en Stund, jeg,* jagde den. Saa flettede den paa fig en Stlecdning
af Rugbalm, og jaa bley den ligejom En, jom jtod der og prefede.
Yot jom bet vax, fom alle tre Troldene fiyvende og toenfte de jfulde
naa dem igjen.

JHar Du jeet En, der har reift her med em deilig
Jomfru, med en Hejt med Guldbidjel, med en Guldfugl

Saaid

IL. 2. Da slo trollene latterdoren opp pd vid vegg, rys. Theodor Kittelsen
Zrédlo: (Asbjernsen, Moe 1879: 14-15).

Opisana grafika stanowi ilustracje do basni Ztoty ptak (Gullfuglen). Scena
ukazuje trolle spotykajace na swojej drodze lisa. Lis — towarzysz krdlewicza,
ktory skradl im krélewne, konia ze ztotym rzedem, zlotego ptaka i galazke
ze zlotej lipy, a nastepnie je uspit — oszukat je tak, iz myslaty, ze ich sen trwal
kilkaset lat. Trolle przyjely to wybuchami $émiechu i zaprzestaly poscigu.
W tekscie nie ma opisu trolli - poszczegdlne z nich nazywane sg jedynie
swielkim trollem” badz ,,trollem” — (Asbjernsen, Moe 1883: 13) a ich nadejscie
zwiastuje dudnienie'®. Ilustracja zajmuje calg strong, a ponizej jej znajduje
sie podpis: ,Wtedy trolle roze$mialy si¢, wielce rozbawione”, przywolujacy
zilustrowany fragment tekstu (Asbjernsen, Moe 1883: 15).

' Tuz przed ich przybyciem lis méwi do krélewicza: ,Jeg horer en dur” (Asbjornsen,
Moe 2015a: 312).
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Brak dokladnych opiséw pozostawil artyscie duze pole do interpretacji
zarébwno w kwestii wygladu postaci, jak i sposobu ich przedstawienia. Jed-
nakze pomimo catkowitej odmiennosci tekstow basni O chlopcach, ktéorzy
spotkali trolle w lesie Hedalsskogen oraz Ztoty ptak pomiedzy ilustracjami
wida¢ wyrazne podobienstwo. Wystepuje na nich zblizony uklad postaci -
w centralnej czesci pola obrazowego znajduja sie trzy trolle ustawione tak,
ze widoczny w calosci jest pierwszy z nich, zas u pozostalych wida¢ przede
wszystkim gtowy. W prawym dolnym rogu znajduje si¢ mniejsza postac,
ktéra pokonuje trolle (poprzez podjecie dziatania badz fortel). Réwniez
wyglad trolli jest podobny - przypominajg one ludzi o krepych sylwetkach
z groteskowo szpetnymi twarzami. Sama kompozycja przypomina réwniez
scene ukazang przez Eckersberga na ilustracji do tej basni w Juletreet.

Omawiana ilustracja Kittelsena jest druga, ktéra wykonal on do tej basni,
pierwotna zostala bowiem odrzucona przez Asbjernsena jako zbyt drastyczna
(Dstby 1975: 24-25). Réwniez ona przypominata kompozycyjnie rysunek
Werenskiolda, jednak wykazywata wigcej cech indywidualnych artysty. Trolle
ze szponiastymi fapami, o duzo bardziej groteskowych twarzach, przypomi-
naly raczej istoty na pdzniejszych pracach Kittelsena niz nieco dobroduszne
postaci Werenskiolda. Ponadto na ilustracji pierwszej sam modelunek postaci
jest duzo bardziej wyrazisty, nadajac calosci wigcej dynamiki. Tworzac nowa
ilustracje, Kittelsen zachowal jednak samg kompozycje sceny, a nawet uktad
cial i dloni (poza jedna) trolli.

,,Scian cie tak mocno, jak ten bialy kamien, z ktdrego wyciskam wode”

Na kolejnej ilustracji Theodor Kittelsen ukazal trolla stojacego naprzeciw
biednie ubranego, odwrdconego plecami do widza me¢zczyzny (il. 3). Za mez-
czyzna lezy rzucona na ziemig siekiera, a on sam wyciaga w kierunku trolla
prawa reke. Troll jest co najmniej dwa razy wyzszy od niego, stoi pomiedzy
dwoma pniami drzew, wytamujac i odginajac na bok trzecie. Uklad plam
$wiatla na rysunku sprawia, ze posta¢ mezczyzny oraz znajdujacy si¢ na
pierwszym planie pieni zrgbanego drzewa sg oswietlone, natomiast znajdujacy
sie nieco bardziej w glebi troll pozostaje w cieniu drzew - jedynie nad jego
glowa znajduje sie niewielki przeswit. Sprawia to, ze jego gtowa jest malo
widoczna, mimo to dostrzec mozna jednak jego nienaturalnie diugi nos.
Budowzg ciala jest zblizony do cztowieka, ma jednak nieproporcjonalnie duze
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stopy i donie. Dalszy plan potraktowany zostat dosy¢ pobieznie — mozna si¢
jedynie domysla¢ gestwiny drzew znajdujacych si¢ z tylu, co skupia uwage
widza na wydarzeniach rozgrywajacych si¢ na pierwszym i drugim planie.
Rysunek jest dynamiczny'’.

Afkelodden fom kapaad med Troldet.

Der var engang en Bonde, jom havbe tre Sonner; fan var i fmaa
Cmitaendigheder og gammel og joag, og Sonnerne vilbe iffe tage jig
Soget til. Til Gaarden Borte en jtor, god Stov, og den vilde
Faberen, at Gutterne ffulde Hugge i og fe at fan betalt Noget paa
®jeelven.

Langt om lenge fif han dem ogjaa paa det Trav, og den
wlbjte ffulde ud at hugge forjt. Da han var fommen bovt i Stoven
og begyndte at hugge paa en gammel jfiwgget Gran, fom ber et
ftovt bigert Trofd til fam. ,Devjom Du hugger i min Stov, ftal
jeg brabe Dig!" jagde Troldet. Da Gutten horte det, fajtede han
Qpen og lagde Djem igjen det bedjte ham fumde. Han fom ganffe
forpujtet hiem og fortalte Det, jom var Geendt Ham; men Faderen
jagde, at Dan var et Haredjerte; Troldene Havde aldrig ffreemt ham
fra at Hugge, da Ham var ung, mente han.

Den anden Dag ftulde den anden Sen afjted, og da gif det
netop lige ens. Da Ban vel Havde hugget nogle Hug i Granen, fom
Trolbet ogfaa il bam og fagde: ,Derjom Du bugger i min Stov,
jtal jeg dreebe Dig!* Gutten turde fnapt fe paa ham, fajtede Dyen
og tog til Bens ligejom Broderen, og vel jaa fort. Da han fom

IL. 3. Jeg skal klemme deg, som jeg klemmer vannet av denne hvite steinen!, rys. Theodor
Kittelsen

Zrédto: (Asbjornsen, Moe 1883: 21-22).

7 Pierwowzor ilustracji ma wymiary 143 x 108 mm i zostal wykonany na papierze
w technice rysunku pidrkiem (Kittelsen 1882b).
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Ilustracja przedstawia scene z basni Jak Askeladden z trollem jedli na
wyscigi (Askeladden som kappadtt med trollet). Aby przestraszy¢ trolla i moc
dalej pracowac przy wycinaniu drzew, Askeladden $cisnat w dloni ser tak,
ze poptynat z niego plyn, a trollowi powiedzial, ze trzyma kamien, z ktérego
wyciska wode. W ten sposob dowiddl przed nim swojej nadzwyczajne;j sily.
Troll jest opisany w basni jako ,wielki” i ,mocarny” (Asbjernsen, Moe 1975: 96).
Ilustracja po raz pierwszy ukazala si¢ w wydaniu basni z 1883 roku. Zajmuje
calg strone i ukazuje pierwszy moment konfrontacji Askeladdena z trollem.

Pierwotnie artysta chcial zilustrowac zupelnie inng sceng - pojedynek na
jedzenie pomiedzy trollem a Askeladdenem, jednak podobnie jak ilustracja
ukazujaca trzy $miejace sie trolle, rysunek zostal odrzucony przez Asbjernsena
jako zbyt brutalny (@Dstby 1975: 24—25). Pierwotna wizja artysty jest zdecydo-
wanie bardziej indywidualna i ukazuje koniec tytutowego pojedynku, kiedy
to troll rozcina sobie brzuch, zeby pomiesci¢ wigcej jedzenia. Modelunek
postaci jest na niej bardziej wyrazisty, a troll bardziej groteskowy, z wykrzy-
wiong twarzg i jednym okiem na czole (przypominajacy trolle z odrzuconej
ilustracji do basni Ztoty ptak). Ukazany jest na pierwszym planie i wypelnia
wiekszo$¢ pola obrazowego. Nieukonczona posta¢ Askeladdena znajduje
sie w glebi, za kottem.

Podobnie jak w przypadku rysunku do basni Zloty ptak, artysta zdecy-
dowal si¢ na zlagodzenie nie tylko wygladu trolla, ale rowniez modelunku
postaci i zastosowanie bardziej konwencjonalnego stylu. Wida¢, ze Kittelsen
réwniez przy tej ilustracji wzorowal sie¢ na pracy Werenskiolda (il. 1) - troll
na jego rysunku stoi w podobnej pozycji, z prawa noga wysunieta do przodu
ilewa dlonig odginajaca przekrzywiony na bok pien drzewa. Gra $wiatla i cie-
nia pozostawiajgca niemal calg jego posta¢ w mroku oraz wplatanie postaci
trolla w galezie tworzy wrazenie wpisania go w nature, co stanowi kontrast
do znajdujacego si¢ w oswietlonym, bezdrzewnym miejscu Askeladdena.

»Dzien dobry. Czy Ttuscioszek jest w domu?”

Na pierwszym planie ilustracji (il. 4) Theodor Kittelsen ukazat trollice znaj-
dujaca si¢ przed wejsciem do domu. Naprzeciw niej w otwartych drzwiach
stoi bosa kobieta odziana w ubogi stréj, z chustka na gtowie. Posta¢ trolla
jest wyraznie wigksza od czlowieka, cho¢ nie olbrzymia. Trollica ma duze
odstajace uszy, wydatne szerokie usta i wydluzony szeroki nos. W miejscu
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szyi wystaje utamany patyk. Ubrana jest w kaftan i za waska lub niechlujnie
zawigzang spodnice, ukazujaca w rozcieciu bialg halke. Na bosych, znieksztat-
conych stopach nosi jedynie klapki. Poza strojem posta¢ ta nie wykazuje
zadnych cech kobiecych'®.

36 Smprbut

oNeimen er Han itfe,” fagde Moderen, ,han er ude i Stoven
med Far fin og veider Ryper.”

#Det par Trold det!* jogbe Haugkjeerringen, ,for jeg har en
vatfer (iben Solvgeffel, jeg vilde give ham.*

#Bip, pip, Ger er jeg!” jagbe Smorbuf og fom frem.

#Jeg ev foa ftiv 1 Ryggen,” jagde Troldet, ,Du faar jmette
ned i Seffen jelv og tage den.” Da Swmorbuf vel var fommet i
Seetfen, jlengte Troldet den paa Ryggen og lagde af Gaarde. Da
e vare fommne et godt Styffe paa Veien, blev Troldet tret og fpurgte:
oot langt er det bort at fove?

G falo ML,* foarebe Smorbut.

Saa fatte Troldet ned Seffen vedb BVeien og gif op igjennem
Stoven og lagbe fig til at jove. Medens Troldet gjorde det, fif
Smorbut Hul paa Saffen, og da han var fommen ud, lagde han
en jtor Sten i Steden. Da Tvoldet fom hiem, gjorde det op en
jtor Jtd paa Peijen, jatte over en diger Kjedel og ffulde til at foge
@Gmorbut. Men da det tog Seffen og troede, det fhulde flippe
©morbuf i RKedlen, faldt Stenen ud, og flog Hul i Bunden paa
ben, faa at BVanbdet vandt ud og jlufede Varmen. Da blev Troldet
finbt og jaghe: ,Om fan mu gjor fig aldrig joa tung, ffal jeg fure
Dam ligevel.”

Den tredie Gang gif det affurat ligejom de to andre, Guld-
tand Degyndte at gjo, og joa jagde Moberen til Smovbuf: ,Spring
ud Du, Smorbutten min, og je cjter, Hoem bet er, Guldtand gjor paa.”

Saa jprang Smorbut ud og fom ind igjen og jagde: ,Aa, jeic
mig! Det er Troldet, jom fommer igjen med Hovedet under Armen og
en @ef paa Hyggen.”

»Gpring under Bagjtefjelen og gjem Dig,* jagde Wor hans.

»®od Dag!* fagde Tvoldet og jteg ind gjenmem Doven; ,er
Smprbut Gjemme § Dag?”

Il. 4a. Goddag. Er Smorbuk ikke hjemme?, rys. Theodor Kittelsen
Zrédlo: (Asbjornsen, Moe 1883: 36-37).

'8 Rysunkowy pierwowzdr ilustracji o wymiarach 185 x 109 mm zostal wykonany w tej
samej technice (Kittelsen 1882/1883).
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1L 4b. Haugkjeerringen henter Smorbuk, rys. L. 4c. Det kommer en stor, lang haugkjcer-
Theodor Kittelsen ring med hodet under armen, rys. Theodor
Kittelsen

7Zrédto: (Kittelsen 1883a).
Zroédlo: (Kittelsen 1883b).

Ilustracja ta ukazuje scene z basni Ttuscioszek (Smorbukk), opowiadajacej
o chlopcu imieniem Tluscioszek, ktorego trollica podstepem zabiera z domu,
aby go pozre¢. Ilustracja ukazala si¢ w wydaniu basni z 1883 roku, gdzie
zajmuje calg strone. We fragmencie, do ktdérego si¢ odnosi, trollica pyta
matke Ttuscioszka, czy jej syn jest w domu. W tekscie utworu troll opisany
jest jako ,wielka, dluga kobieta z glowa pod ramieniem i workiem na plecach”
(Asbjernsen, Moe 1883: 34), co jest zgodne z przedstawieniami na ilustra-
cjach Kittelsena. W basni pojawienie si¢ trolla zwiastuje szczekanie psa,
ktoéry rowniez zostal ukazany na ilustracji, a nastroj niepokoju dodatkowo
wzmacnia krajobraz. Artysta wykonal jeszcze dwie ilustracje do tej basni,

do wersu: ,,Nadchodzi wielka, wysoka trollica z gtowg pod ramieniem”"’

¥ ,Det kommer ei stor, lang haugkjerring med hodet under armen”. W samej kompozycji
ilustracja 4b stanowi zmodyfikowane lustrzane odbicie pierwotnej ilustracji 4c, jednak bez
motywu strumyka i stojacej w oddali postaci ludzkiej.
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(il. 4b, ¢) - pierwsza z nich ukazala si¢ w wydaniach po6zniejszych, druga
zostata za$ odrzucona przez Asbjernsena®’. Obie ukazujg trollice od tylu,
pod pacha trzymajaca swoja glowe, a na plecach tobofek, i zblizajaca si¢
do drewnianego domu. Na ostatniej ilustracji akcent polozony zostal zde-
cydowanie bardziej na postac trollicy, ktéra w przeciwienstwie do postaci
na drugim rysunku kolorystyka oraz stopniem opracowania zdecydowanie
odcina si¢ od krajobrazu.

,Uf, uf! Czu¢ tu zapach chrzescijanskiej krwi”

W centralnej czgéci ilustracji Eryka Werenskiolda znajduje si¢ stojacy tylem
mezczyzna z uniesionym za gtowa mieczem (il. 5). W glebi, na dalszym planie
widoczny jest wchodzacy przez drzwi trzyglowy troll. Scena rozgrywa sie
we wnetrzu. Swiatlo pada z lewej strony, o$wietlajac mezczyzne z mieczem
oraz cze$ciowo trolla. Obydwie postaci ubrane sg w stréj stylizowany na ubiér
norweskich chtopéw - troll w pantofle, siegajace za kolano obciste spodnie
(culottes)® i zapinang na guziki kamizelke, a mezczyzna w diugie ciemne
spodnie i krdtka bialg, lamowang kurte przypominajace strdj regionalny
z Telemarku. Troll ma trzy glowy, dwie z nich brodate, a wszystkie z dtugimi,
zakrzywionymi nosami i wydatnymi wargami, krzaczastymi brwiami oraz
duzymi uszami. Przypomina wygladem czlowieka i nie jest duzo wigkszy
od mezczyzny. Wnetrze pomieszczenia jest puste, widoczna jest jedynie
$ciana z poziomo utozonych desek. Postaci ukazane sa w ruchu - me¢zczyzna
wydaje si¢ bra¢ zamach mieczem, a gtowy trolla wyciagaja si¢ w réznych
kierunkach, weszac*’.

* ,Da synes jeg udmerket godt om Smerbukk, ogsaa Kjeerringenhar flere gode Treek,
men den lanskabelige Ramme synes jeg mindre godt om, og hvad Tegningen angaar kun det
Hele i dette Stykke maaske have veert udfert i enklere Traek med ligesaa stor Virkning” (cyt.
za: Holaas 1959: 70).

' Culottes — dopasowane spodnie meskie za kolano, noszone w XVIII wieku i na poczatku
XIX wieku.

* Rysunkowy pierwowzdr ilustracji o wymiarach 310 x 232 mm i zostal wykonany
w technice rysunku piorkiem i otéwkiem na papierze (Werenskiold 1884).
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24 Soria Moria Slot.

Ban Gavde eevet Dorte i mogle Dage, romte han of Leeren, lob hiem
og fatte fig i Storjtenen il at grave i Ajfen igien. Men joa fom
der engang en Stipper og jpurgte Halvor, om fan iffe havde Lyjt
il at veve med Hom og jore til Sos og je fremmede Lande. Jo,
det Havde Halvor Lyijt til, da var Han iffe (enge ujcerdig.

Hvov lenge de nu jeilede, ved jeg iffe Noget om; men langt
om lenge fom der en jterf Storm, og da den var forbi, og bet blev
itilt igjen, vidjte de iffe, Duor de vare enne; de vave drevne hen til
on fremmed Styjt, jom Jngen aj dem var fendt pan:

Da der nu flet ingen Vind var, blev de figgende jtille ber, og
Halvor bad Skipperen, om han fif Lov at gaa i Land og fe fig om,
for han vifbe beller gaa end ligge og fove. ,Synes Du, Du fan
vije Dig for Folt?* jagbe Stipperen, ,Du bar jo iffe anbet il
ftlader end de Fillerne, Du ftaar og gaar i Halvor blev ved Sit
fan, og faa fif Ham endelig Lov; men Ban ftulde fomme filbage
igjen, naav bet begyndte at blafe. Han git da, og det var et vak:
fort Qand; overalt Hvor Han fom frem, var ber fjtore Sletter med
Agre og Gnge, men Folf joa Han ingen af. Soa tog det paa at
Oleefe, men Haloor fynted iffe, han havde ject nof cudru, og han
vilbe gjevne gaa lidt [enger for at fe, om Dan iffe funde finde Folk.
Om en Stund fom han paa en jtor Vei, jom var joa joeom, at En
gjerne funde frille ot ¥Eg paa ben. Demne git nu Halvor ejter, og
ba bet le mobd Stoelben, jaa han et jtort Slot [angt borte, og det
(yjte det udb af. Da han nu havde goact hele Dagen og iffe Havt
noget Bidere til Nifte med fig, var han dygtig fulten; men jo meer-
mere han fom til Slottet, des mere rad blev han ogjaa.

S Slottet breemdte det paa Varmen, og Halvor gif ind i Kjofte-
net, jom bar faa gilbt, at han aldrig Havde ject faa gilbt et Sjolfen;
et var Rjorelder baade af Guld og Selv, men Folf var der ingen
af. Da Dalvor bavde ftacet ber en Stund, og der Jngen fom ud,

oDutetu!” fagde Teoldet. Tegning of €. Weeenitiold.

1L 5. ,,Huttetu, her lukter sa kristen manns blod,” sa trollet, rys. Erik Werenskiold
Zrédlo: (Asbjornsen, Moe 1884: 24-25).

Jest to ilustracja do basni Zamek Moria (Soria Moria Slott), opowiadajacej
losy Halvora, ktéry wyruszywszy z domu, dociera kolejno do trzech zamkow,
gdzie znajdujg si¢ krélewny uwiezione przez trolle. Oprocz omawianego
przedstawienia basn zdobig jeszcze cztery inne ilustracje. Ukazaly si¢ one
po raz pierwszy w wydaniu z 1884 roku. Rysunek znajduje si¢ na osobnej
stronie i opatrzony jest cytatem: ,,«Uf, uf!» — powiedzial troll” (Asbjernsen,
Moe 1883: 25)**. Ukazuje moment, gdy pierwszy z trzech trolli, wchodzac
do swojego zamku, poczul zapach ,chrzedcijaniskiej krwi”, nieSwiadomy,
ze ukryty za drzwiami Askeladden za chwile utnie mu glowy jego wlasnym
mieczem. Tekst basni nie zawiera opisu wygladu bohatera ani wnetrza zamku.
O pierwszym trollu wiadomo, Ze ma trzy glowy, a jego przybycie zwiastuje

* Huttetu! Sagde Troldet” (Asbjornsen, Moe 1884: 25).
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sapanie (Asbjornsen, Moe 1883: 25). Werenskiold przedstawil pomieszczenie
oszczednie, ukazujac jedynie fragment §ciany wykonanej z poziomo ulozo-
nych belek. Tym samym wnetrze basniowego zamku przypomina bardziej
chlopskg izbe niz kamienna komnate, co wraz ze strojem Halvora i trolla
stanowi silne nawigzanie do norweskiej kultury ludowe;j.

»1 rozesmiali si¢ oboje serdecznie”

Ostatnia ilustracja (il. 6) przedstawia dwie postaci siedzace na fawie - trolla
i mtoda kobiete. Troll jest korpulentnej budowy, z okragla gtowa, duzymi
dlorimi i stopami oraz grubymi palcami. Ma szeroki, duzy nos, szerokie,
otwarte w usmiechu usta, w ktorych brakuje kilku z¢bdw, i brode oraz wlosy
zaplecione w warkoczyki. Krélewna ubrana jest w odcigta w pasie jasna
suknig z krotkim rekawem i ma dlugie, rozpuszczone wlosy. Pochyla si¢
w strong trolla, podajac mu w wyciagnietej rece niewielkie nozyczki. Troll nie
wykonuje jednak ruchu, aby wzig¢ podawany przez nig przedmiot. Kontrast
pomiedzy postaciami podkreslony jest takze przez kolorystyke — ubranie
trolla jest ciemne, a suknia krélewny biata. Widoczne za postaciami cienie
wskazujg na to, Ze postaci siedzg pod $ciang, jednak poza tawa na ilustracji
nie zostaly ukazane zadne szczeg6ty wystroju wnetrza®*.

Ilustracja przedstawia sceng z basni Towarzysz podrozy (Foglesvenn).
W basni tej gtéwny bohater wyrusza na poszukiwanie krolewny, ktora ukazata
mu si¢ we $nie. Po réznych przygodach udaje mu si¢ ja odnalez¢, znajduje
sie ona jednak pod wplywem trolla. Aby unikna¢ malzenstwa i pozostaé
z trollem, poddaje gtéwnego bohatera trzem probom. W jednej z nich daje
mu do przechowania nozyczki, ktére nastepnie wykrada i oddaje do scho-
wania trollowi. Troll wykazuje pewne podobienstwo do szatana — krélewna
udaje si¢ do niego w odwiedziny w kazdy czwartek, lecac noca na kozle,
zupelnie jak czarownica na sabat. Ilustracja Werenskiolda nie podkresla
jednak zadnych diabolicznych cech trolla. Wprost przeciwnie, wyglada
on niemal dobrodusznie, rozciggajac usta w szerokim usmiechu. Ponadto
sprawia wrazenie biernego, w przeciwienstwie do krélewny, ktora nachyla
sie w jego kierunku, podajac mu nozyczki, ktérych nieupilnowanie bohater

* Rysunkowy pierwowzor ilustracji o wymiarach 99 x 86 mm zostal wykonany w technice
rysunku piérkiem na papierze (Werenskiold 1886).
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ma przyplaci¢ $miercia. [lustracja po raz pierwszy pojawila si¢ w wydaniu
21887 roku, jest jedna z pieciu ilustracji do tej basni i znajduje si¢ bezposred-
nio w tekscie (Asbjernsen, Moe 1887: 36-56).

46 Folgefoenden.

Have nogen Anbden end Dig,” jagde hun og gjorde jig lekfer for
Bergtroldet. ,Eaa jatte jeg ham paa Prove, og hev er Sazen Han
jtulde gjemme og padje paa, pag den nu Du!” jagde fun. Saa lo
e jaa inderlig godt begge To, fjom om de alt Havde faaet Gutten
paa Eteile og Hjul. ,Ja, jeg ffal gjemme den, og jeg ffal pasie

den, og jeg ffal jove i Brudens Avm, naar Korpen batfer i Guttens
Tarm,” fagde Troldet, og lagde Sayen i et Jernjfrin med tre Laaje
for; men ibetjamme de flap Saxen i Strinet, tog Folgejvenden bden.
Der var Ingen af dbem, jom funde je ham, for han Havde paa fig
Trejojterhatten, og jaa [aajede Trolbet igjen Strinet for Ingenting,
og Noglerne giemte han i Hullet paa den Jexlen, han Havde Trold-
veerf i; der ffulde han Have ondt for at finde dem, mente det.

Folgefoenven. 47

Da det [ed over Midnat, veijte Hun Hiem igjen. Folgejoenden
fatte fig bagpaa Buffen med Hende, og de var iffe lwnge om
Hiemveien.

Om Middagen blev Gutten bedt ned til Kongens Vord; men
da havde Prindjesfen jaadanne leie Fagter, og jaa tjon og Heit
var Bun, at hun nejten iffe vilde fe til den Siden, hvor Gutten
jab.  Da de favde fpift, lagde hun Fjefet rigtig i Hellighagsfolder,
gjorde fig jmorblid og fagbe:

,Du Bar vel fanjfe den Sayen, jeg bad Dig giemme igaar?”

#Ja jeg Bar jaa, hev er den,” jagde Gutten, tog dem op og
drev den i Bordet, jaa det hHoppede foit. Prindjesjen funde iffe
DOlevet meve ilde ved, om Han Havde flaaet Sazen i Anjigtet paa
fHende. Men hun gjorde jig lwtfer og bid alligevel og jagde:

,Siden Du har pasiet jaa vel paa Saxen, jaa fan det iffe vere
vanjfeligt for Dig at gjemme Guldnojtet mit, og pasje paa det, jaa
Du giver mig det igjen i Vovgen Middag; men har Du det iffe, jaa
jtal Du mijte Livet og rettes, det er Lovem,“ jagde hun. Det var
iffe nogen farlig Sag det, mente Gutten, og tog og puttede Guld-
nojtet i Commen. Men Hun tog paa at jpege og floze med ham
igjen, jaa Dan glemte baade fig felv og Guldnojtet, og medens de
jtyrede og bajede jom allerbedit, jtjal Hun det fra ham, og (od ham gaa.

Da han fom op paa Kammeret og fortalte, Hoad de Havde
jagt og gjort, jaa jpurgte Folgejoenden:

»Du har vel Guldnojtet, hun gav Dig?”

,Ja, det bar jeg,” jagde Gutten og gred i Lommen, der han
fHavde flagt det; men nei, han Havde iffe noget Guldnojte, og nu blev
Han jaa vent ilde ved igjen, at Dan iffe vidjte, Hoad Han jfulde
gjore af fig.

.Ja, ja, flaa Dig nu til Taals,” jagde Folgejvenden, ,jeg faar
prove at faa fat paa det”, jagdbe Dan, tog Sverdet og Datten og

IL. 6. Sd lo de sd inderlig godt begge to, rys. Erik Werenskiold
Zrédto: (Asbjernsen, Moe 1887: 46-47).
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Podsumowanie

Omowione wyzej ilustracje rdznia si¢ pod wzgledem technik wykonania oraz
sposobu interpretacji basni przez artystow. W warstwie tekstowej wszyst-
kich basni trolle ukazane s3 podobnie - jako antagonisci badz to pokonani
w pojedynku, badz to przechytrzeni przez gtéwnego bohatera®. Wiekszo$¢
z nich jest opisana jako duza, a ich zachowanie oraz fakt, ze fatwo je oszukac,
wskazuja na to, Ze sg glupie. Ta cecha ich charakteru byta od samego poczatku
jedna z najistotniejszych dla ilustratoréw. W liscie do Asbjernsena z 1882 roku
Werenskiold pisal, ze ,dobrotliwa glupota [...] lezy wlasciwie w naturze
trolla” (Skre 2015: 185). Glupote te podkresla przede wszystkim groteskowos¢
przedstawien trolli, szczegdlnie ich ryséw oraz samego wyrazu twarzy, ktory
jest jednoczesnie grozny i niemadry (il. 1, 2).

Na ilustracjach autorstwa Werenskiolda (il. 1, 6, 7) dostrzec mozna
wyrazng przemiane, jakiej ulegl troll, miedzy innym pod wzgledem wzrostu
oraz stroju. Na ilustracji 1 trolle sa znacznie wyzsze od cztowieka, natomiast
na kolejnych dwoch réznica wzrostu nie jest juz tak znaczna. Podobnie, na
ilustracji 1 trolle ubrane s w nieokreslonego ksztattu koszule z krétkim
rekawem i spodnie, za$ na ilustracji 6 ubidr trolla przypomina regionalne
stroje chlopéw norweskich. Na ilustracji 7 trudno wylowic cechy szczegdlne
stroju, lecz broda i wlosy trolla zaplecione s3 w warkocze przywodzace na
mysl sredniowiecznych wikingdw, a twarz jest mniej groteskowa. Na dwoch
ostatnich ilustracjach troll jest zatem bardziej ,,ucztowieczony”, co dodatkowo
podkresla otoczenie — ze wzgledu na ukazanie wnetrza pomieszczenia, a nie
przyrody, jego zwigzek z naturg staje si¢ mniej wyrazny>°.

» Wedlug schematu analizy strukturalistycznej opracowanego przez Wtadymira Proppa
w basni wystepuja nastepujace postaci: bohater, antagonista, pomocnik, donator, falszywy
bohater, krdlewna i jej ojciec. Antagonista jest gtownym przeciwnikiem, ktérego musi pokonaé
bohater (Propp 1976: 16)

* Dla Erika Werenskiolda przy tworzeniu pierwszych ilustracji bardzo wazny byt zwigzek
miedzy $wiatem ludzi a $wiatem wierzen ludowych. Pisal on: ,,Kun det visste jeg at jeg vilde
ikke ha noget brudd mellem fantasiverden og virkelighet. Et saadant brudd eksisterer heller
ikke i eventyret. Troll og nisse og hulder er til der, like sikkert som vi selv og alt vort. Og de
to verdener lar sig meget godt forene. Den ene er en utvidelse av den anden, har bare tat nye
fantastiske dimensioner, [...] satter som en drom over alle hindringer; naturmystisk, svundne
tiders overlevering, fremtidens anelsesfulde haab spinder sig sammen til et vidunderlig
fastknyttet og enkelt billede av folket selv. Men overalt denne besynderlige virkelighetssans,
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W przypadku ilustracji Kittelsena najwigkszg réznice wida¢ pomie-
dzy pracami odrzuconymi przez Asbjornsena, ktére nigdy nie ukazaly sie
w wydaniach basni, a kolejnymi dzietami artysty. Te pierwsze cechuje silne
zaakcentowanie postaci trolla, umieszczonej w centralnej czesci rysunku, oraz
zredukowanie roli tla. Ponadto na pierwszych ilustracjach Kittelsena trolle,
a szczegolnie ich twarze, zostaly ukazane w duzo bardziej groteskowy, niemal
karykaturalny sposéb. Dziela powstale pdzniej (il. 2, 3) wykazujg mniej cech
indywidualnych artysty i silniejsze zwigzki z pracami innych ilustratoréw,
szczegblnie Werenskiolda. Prawdopodobnie zaréwno silna krytyka, jak
i grozba utraty pracy skfonity artyste do zmiany stylu — plastyka postaci
stala sie mniej wyrazista, nie odcinaja sie one tak silnie od tfa, zredukowano
réwniez elementy groteski w wygladzie trolli, ktore zostaly bardziej ,,uczto-
wieczone’, a same ilustracje sg w ogélnym wyrazie bardziej realistyczne, cho¢
nadal przedstawiaja otaczajacy postacie krajobraz.

»Ucztowieczanie” trolla, ktdre zaobserwowac mozna szczegolnie u Weren-
skioda, zwigzane moze by¢ z ogélnym odbiorem basni przez Norwegdéw
i ewolucjg pojecia tego, co obecnie rozumiemy jako kulture narodows. Juz
w recenzji z 1886 roku Andreas Aubert pisal: ,,Jego [Kittelsena] twdrcza
intensywnos¢ fantazji nie ma sobie obecnie réwnej na péinocy - to on odkryt
to, co «trollicznie narodowe»” (Aubert 1887: 1), taczac pojecie narodowosci
z postacia trolla, ktory urastac zaczal niemalze do rangi symbolu narodowego.
Ponadto jednym z gtéwnych odbiorcéw basni byly dzieci (na co wskazuje
zwlaszcza tytul drugiego wydania), ktérym chciano ukaza¢ postaci wyste-
pujace w basniach w sposob, ktdry nie budzilby przerazenia.

Niemal wszystkie ilustracje zamieszczone w ksigzkach ukazuja badz
moment pierwszego pojawienia sie trolla (il. 1, 3, 4, 5), badz jego przechytrze-
nie (il. 2, 3), nie pojawiajg sie jednak sceny pojedynkow, by¢ moze dlatego,
ze takie przedstawienia bylyby w ksigzkach przeznaczonych dla dzieci zbyt
drastyczne. Niemal na wszystkich ilustracjach postac trolla ukazana zostata
w sposdb dynamiczny, w ruchu, co wskazuje na to, ze tworzac ilustracje,
artysci skupiali si¢ na narracyjnosci. Brak tfa lub jego marginalizacja (zwtasz-
czail. 2, 5, 6) dodatkowo podkresla narracyjny aspekt ilustracji. Odpowiada

klar som et barns, [...]: det er lys levendes som om de selv hadde veert med og oplevet det
hele” (Werenskiold 1910, cyt. za: Lindow 2015: 86).

87



Anna Prorok

to strukturze tekstu basni, ktora skupia sie niemal wylacznie na wydarzeniach
i zawiera minimalng ilo$¢ opisow.

Groteskowos¢ trolli zostala zilustrowana w oparciu o owe skape opisy,
w duzej mierze stanowi jednak interpretacje wlasng artystow. Ilustracje
powstaly w silnym zwigzku z tekstem pierwotnym i, cho¢ stanowig odrebne
dziela, ich pelne znaczenie mozna odczyta¢ jedynie w polaczeniu z nim.
W tym sensie nazwac je mozna konkretyzacja tekstow basni, a zarazem do
pewnego stopnia przektadem intersemiotycznym, gdyz warstwa tekstowa
basni uboga jest w opisy swiata przedstawionego. Chociaz rysunki stano-
wig rowniez odbicie odczud i wrazen artystow, sg zbyt zwigzane z tekstem,
by uznac je za infraze. Relacja ta nie jest jednak jednostronna. Poniewaz
basnie Asbjernsena i Moe stanowig istotny element norweskiej tozsamosci
narodowej, ilustracje do omawianych wydan staly si¢ rownie rozpozna-
walne, jak tekst basni, wplywajac tym samym na jego odbidr, tak ze obecnie
wyobrazenia o wygladzie trolli czerpiemy w réwnym stopniu z tekstu, jak
i z samych ilustracji.

Ilustracje Werenskiolda i Kittelsena do wydan basni Asbjernsena i Moe
z 1879 roku i z lat 1883-1887 to pierwsze proby zdefiniowania wizerunku
trolla. Wszystkie powstaly w oparciu o konkretne fragmenty tekstow basni
i pozostajg z nimi w $cistym zwiazku, stanowigc konkretyzacje i dookreslenie
zawartych w nich elementéw. Sam obraz trolla jest dosy¢ spdjny, ulegal
jednak stopniowym zmianom, stajgc si¢ mniej groteskowym i przerazajacym,
a bardziej podobnym do czlowieka. Jednoczesnie w otoczeniu i wizerunku
trolla zaczelo pojawiac si¢ wiecej elementow zwigzanych z kulturg ludowas,
co pokazuje, ze zwigzek basni i postaci w nich wystepujacych z norweska
kulturg narodowg stawal si¢ z czasem coraz silniejszy.
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Analiza poréwnawcza wybranych budynkow

Between Nordic and Gdynia modernism in architecture:
Comparative analysis of selected buildings

The article compares selected phenomena in modernist architecture occurring
in Gdynia and the Nordic countries. It posits that modernism is an international
style based on the same assumptions in many countries of the world. The subject
of the analysis are buildings from the early phase of modernism, originally serving
aresidential function: Villa Mairea in Finland and Villa of the Countess Magdalena
Losiowa in Gdynia. The aim is to demonstrate the existence of similarities between
Nordic and Gdynia modernism and to present the reasons for both those similarities
and local differences in architecture.
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functionalism
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Wstep
Modernizm jako styl architektoniczny narodzit sie z potrzeby zapewnienia

calemu spoleczenstwu optymalnych warunkéw mieszkaniowych, takich
jak dostep do $wiatla dziennego, swiezego powietrza i pobliskich obszaréow
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zielonych. Poniewaz architektura miata by¢ funkcjonalna, pojawita si¢ nowa
koncepcja: ,Forma podaza za funkcjg” (Louis Sullivan, cyt. za: Koeper
2017), ktéra wszelkie dekoracje i zdobienia uwazala zbedne, a kluczowa
wage przywigzywala do stworzenia powszechnych godnych warunkéow
mieszkaniowych.

W latach dwudziestych XX wieku w nowo powstalej Gdyni rozwija-
jacy sie wowczas na $wiecie styl modernistyczny stal si¢ wyznacznikiem
nowoczesnego sposobu projektowania budynkéw oraz symbolem polsko-
$ci. W niniejszym artykule dokonuje analizy poréwnawczej nordyckiego
i gdynskiego modernizmu. W Gdyni nowa stylistyka wpisala sie w zastany
krajobraz, jednoczesnie go unowoczesniajac, natomiast w krajach Pétnocy
architekture faczono ze swiatem przyrody poprzez stosowanie naturalnych
materialéw oraz wkomponowywanie budynkéw w otoczenie - lecz na ksztalt
obu stylow zasadniczy wplyw mialy bliskie zwiazki tych miejsc z morzem.
Przedmiotem badan sg budynki z fazy funkcjonalizmu pelnigce pierwotnie
funkcje mieszkalna: Villa Mairea w Finlandii oraz Willa Hrabiny Magdaleny
Losiowej w Gdyni, bedaca dzis siedziba Wojskowego Sadu Garnizonowego.
Obie wille to flagowe przyklady funkcjonalizmu, powstaly w podobnym
czasie i zostaly zaprojektowane przez architektow o duzej renomie. Niemniej
modernizm pojawil si¢ na PéInocy wczesniej, a zmiany stylowe przebiegaly
tam szybciej, w zwiazku z czym finska willa reprezentuje pdzniejsza faze
funkcjonalizmu niz gdynska. Celem artykutu jest wskaza¢ na podobienstwa
miedzy wybranymi zjawiskami w nordyckim i gdynskim modernizmie oraz
odpowiedzi¢ na pytanie, z czego wynikajg lokalne réznice.

Modernizm w krajach nordyckich

Modernizm pojawil si¢ na péinocy Europy w polowie lat dwudziestych
ubieglego stulecia, gdy nordyckie czasopisma architektoniczne zaczely
prezentowa¢ dziefa francuskich, niemieckich oraz rosyjskich architektow,
otwierajac miejscowych tworcow na wplywy zewnetrzne. Projektanci z P6t-
nocy zaczeli jezdzi¢ na odbywajace si¢ w calej Europie miedzynarodowe
wystawy, a wreszcie w 1930 roku zorganizowali Wystawe Sztokholmska, na
ktorej przedstawili projekty powstale w duchu nowego stylu funkcjonali-
zmu nordyckiego, w tym produkowane przemystowo elementy mieszkan.
»Budynki Wystawy zbudowane byly ze szkla, stali i paneli oktadzinowych,
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a ich wizualna lekkos¢ czynita je ponadczasowymi” (Miller 2016: 55). Jednym
z nich byla restauracja Paradiset. W 1931 roku architekci Sven Markelius,
Uno Ahren, Erik Gunnar Asplund, Eskil Sundahl, Wolter Hahn i Gregor
Paulsson napisali manifest Acceptera, w ktérym stwierdzili, ze tylko nowa
architektura moze odpowiednio zaspokoi¢ potrzeby czasu (Gunnar et al.
1931). Tym samym funkcjonalizm stat si¢ dominujacym stylem w krajach
nordyckich, do czego przyczynila si¢ jego wymowa, odpowiadajaca réwniez
zalozeniom rodzacego si¢ panstwa opiekunczego.

Na PéInocy modernizm charakteryzowal si¢ rowniez wymiarem huma-
nistycznym i nawigzywal do rytmu $wiata przyrody, a architekci stosowali
w swoich dzielach naturalne materialy. Finski architekt Alvar Aalto kwe-
stionowal to, czy spoteczenstwo przemystowe jest w stanie zagwarantowac
lepsze warunki zycia dla czlowieka niz natura. Dla niego architektura miata
by¢ tacznikiem miedzy nowoczesnym spoleczenstwem a specyfika lokalnej
kultury. Modernizm nordycki wyréznia si¢ przejrzystoscia projektu i tresci,
dostosowaniem do otoczenia oraz uzasadnieniem spotecznym i funkcjo-
nalnym. Jego histori¢ dobrze opisuja stowa Williama C. Millera (2016: 137),
autora ksigzki Nordic modernism: ,, After more than a century, modernism
continues to mature, adapt, assimilate and serve the Nordic world and its
people: Nordic modernism continues to be alive”

Modernizm w Gdyni

Budowa Gdyni i jej portu przypadla na okres, w ktérym nowe formy archi-
tektoniczne zyskiwaly szerokie uznanie, a nowoczesne formy budynkow
stawaly si¢ symbolami postepu (Hirsch 2021: 7). Robert Hirsch, architekt
i autor ksigzek o architekturze, zwraca uwage, ze nie ma w Polsce drugiego
miasta tak silnie zwigzanego z migdzywojenng architekturg modernistyczna,
jak Gdynia. ,,Pod koniec lat 20. XX wieku, u boku budynkéw o tradycyjnych,
historyzujacych formach, wznoszono budynki modernistyczne, ktdre wkrétce
zdominowaly krajobraz miasta. Bezpo$rednim impulsem do przeksztalcenia
wsi w nowoczesne miasto stala sie budowa portu, ktéra byta najwazniejszym
elementem zagospodarowania przestrzennego wybrzeza morskiego w drugiej
Rzeczypospolitej” (Hirsch 2021:16). Gdynia zyskala miano ,,polskiego okna na
$wiat” i stanowita istotny element polskiej polityki morskiej (Hirsch 2021: 16).
Skandynawski akcent w Gdyni stanowi port - kierownikiem jego budowy byt
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Dunczyk Knud Hejgaard, a firma Hejgaard & Schultz byta jednym z gtéwnych
wykonawcow tej inwestycji (Hojgaard & Schultz A/S 1944).

W latach trzydziestych XX wieku nastapil rozkwit tzw. stylu optywowego
(streamline moderne) w gdynskiej architekturze. Symbolikg okretowa styl ten
wpasowal sie w krajobraz nadmorskiego miasta i jego genius loci, a budynki
o nowej stylistyce nazwano ,,statkami na gdynskich ulicach” (Henryk Chu-
dzinski, cyt. za: Soltysik 2009: 75). Juz w czasach Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej dostrzezono warto$¢ historyczng niektérych budynkéw i w 1972 roku
dokonano wpisu do Rejestru Zabytkéw pierwszego z nich, biurowca ZUS
przy ul. 10 Lutego 24, zaprojektowanego w tzw. stylistyce okretowej' (Hirsch
2021: 62). Modernistyczna architektura Gdyni stanowi dziedzictwo kulturowe,
czego $wiadomi sg zarowno mieszkancy, jak i wladze miasta. Wspolczesna
urbanistyka ma na celu zachowanie modernistycznego krajobrazu miasta,
ale stoi tez przed wyzwaniem stworzenia nowoczesnej infrastruktury, dlatego
kluczowe znaczenie majg miejscowe plany zagospodarowania przestrzennego
chronigce zabytkowg architekture modernistyczna.

Analiza poréwnawcza budynkéw
z wezesnej fazy funkcjonalizmu

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule sa wille z fazy funkcjonalizmu:
Villa Mairea, zaprojektowana przez finskiego architekta Alvara Aalto, oraz
Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej, zaprojektowana przez jednego z naj-
wybitniejszych architektéw gdynskiego modernizmu Zbigniewa Kupca
we wspolpracy z Tadeuszem Kossakiem. Villa Mairea powstala w 1939 roku
w finskiej gminie Noormarkku. Jest to modernistyczny budynek z drewnia-
nymi elementami o silnie zgeometryzowanych liniach nawiazujacych do
rytmu $wiata przyrody. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej, jeden z najbar-
dziej znanych projektéw Zbigniewa Kupca, powstala w 1936 roku i miesci
sie na Kamiennej Gorze w Gdyni.

! Styl okretowy - styl w projektowaniu i architekturze, odmiana modernizmu zapoczatko-
wana w latach trzydziestych XX wieku. Przedmioty wykonane w stylistyce okretowej cechuja
sie gladkimi sylwetkami i brakiem widocznych granic miedzy czesciami (Wereszczyniska
2015: 33-45).
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IL. 1. Villa Mairea, Noormarkku, proj. Alvar Aalto, 1939
Zrédlo: (Patil 2022).

IL. 2. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej, Gdynia, proj. Zbigniew Kupiec, 1936

Zrédto: (Fotografia whasna autorki).
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W tekscie stosuje model analizy obejmujacy klasyfikacje form funkcjo-
nalizmu opracowang przez architektke i historyczke architektury Marie
Soltysik (2003: 35):

— symetria lub asymetria kompozycji,

— sposob ksztaltowania formy - kubiczny lub optywowy,

— stopien rozcztonkowania bryly — uklady rozcztonkowane lub plaskie,

— wystrdj fasady - gladki lub fakturalny,

— rytm okien - grupowy, punktowy lub pionowy.

W celu poréwnania usytuowania budynkéw w przestrzeni uzupetniam
analize o teorig genius loci — ducha miejsca rozumianego jako ,,zespot wiasci-
wosci, ktore nadajg okreslonej czesci sSrodowiska czlowieka — poszczegdlnym
miejscom — obiektom, domom i zespolom, miastom, ogrodom, wreszcie
calym krajobrazom, indywidualng jakos¢” (Lenartowicz 1997: 89, cyt. za:
Dabrowska-Budzilto 2011: 228).

Symetria lub asymetria kompozycji

Cechy asymetryczne badz symetryczne budynkéw wskazane zostang na
podstawie analizy planéw budowli oraz rzutéw. Willa Hrabiny Magdaleny
Losiowej to rozcztonkowana w planie budowla charakteryzujaca si¢ asy-
metrig kompozycji. Wertykalne elementy takie jak komin i zaokraglone
kolumny przetamuja poziomy ukfad linii fasady. Plan dolnej kondygnacji
Villi Mairea, réwniez asymetrycznej, przyjmuje ksztalt litery L, rozszerzajac
sie od gtéwnego budynku az do oddzielnego budynku sauny. Ksztalt litery L
jest rozdrobniony i uzupelniony o inne ksztalty, zaréwno prostokatne, jak
i zakrzywione, co czyni podstawowq strukture bardziej dynamiczng. Podobnie
jak w Willi Hrabiny Magdaleny Losiowej wystepuja tu elementy wertykalne,
czyli kominy.
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1L 3. Villa Mairea - plan przyziemia

7Zrédlo: (Chiu, Niskanen 2020: 44).
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Sposob ksztaltowania formy

Zaréwno Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej, jak i Villa Mairea maja silnie
zgeometryzowang, kubiczng forme. Na planach budynkéw widoczne s
katy proste miedzy elewacjami i charakterystyczne ostre narozniki. W Willi
Hrabiny Losiowej wystepuja tylko formy kubiczne, a podstawe budynku
stanowi prostopadloscian. W Villa Mairea plan pétnocnej czesci budynku ma
forme kubiczna, a w pozostalej czesci budowli wystepuja réwniez ksztalty
oplywowe. Oplywowa forme ma tez pergola nad wejsciem. Obie wille maja
zatem kubiczng forme, jednak w Villa Mairea pojawiaja si¢ dodatkowo
akcenty optywowe.

Stopien rozcztonkowania bryty

Willa Hrabiny Losiowej charakteryzuje si¢ wieloptaszczyznowoscia elewacji.
Na planie dolnej kondygnacji wyrézni¢ mozna trzy rozcztonkowane czedci.
Najnizsza, wschodnia czes¢ budynku posiada dwie kondygnacje. Kondygnacja
dolna jest cofnieta, a jej dach tworzy pergola na stupach. Réwniez dwupie-
trowa cze$¢ narozna z wejsciem do budynku jest nieco wyzsza od czgsci lewe;.
Ostatnia, najwyzsza cze$¢ z tytu willi ma trzy kondygnacje. Uklad Villa Mairea
jest réwniez rozczlonkowany. Front sktada si¢ z dwdch czgsci tworzacych
dwie kondygnacje. Elewacja parteru wykonana jest z drewna, a jego dach
stanowi balkon wychodzacy poza powierzchni¢ planu przyziemia. Czes¢
oplywowa wyrdznia si¢ swojg forma i ma uklad rozczlonkowany. Z tytu willi
na dachu pierwszej kondygnacji znajduje si¢ taras stanowiacy przedluzenie
planu w ksztalcie litery L.
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IL. 4. Villa Mairea - elewacja tylna, elewacja boczna z czescig optywowa, oplywowe
zadaszenie

Zrédlo: (Baixauli 2015).

IL. 5. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej - rozcztonkowana forma budynku

Zrédlo: (Fotografia whasna autorki).
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II. 6. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej — elewacja boczna z pionowym kominem

Zrédto: (Fotografia whasna autorki).

Wystroj fasady

Willa Hrabiny Losiowej posiada biala, gtadka elewacje. Otynkowane $ciany
budynku komponowaly si¢ niegdys w purystyczng catos¢ z bialym ogro-
dzeniem (dzi$ ogrodzenie jest z6lte). Wszystkie $ciany willi sg biale, jedynie
elementy wertykalne wzbogacone s3 o kolor. Komin oblozony jest ptytami
z czerwonej cegly licowej, a kolumny pod pergola — czarng okladzing lastry-
kowa. Z kolei w Villa Mairea Alvar Aalto uzyl wielu fakturalnych elementow
w postaci drewnianej okladziny elewacji parteru. W wyniku tego zabiegu
dolna czg$¢ budynku kontrastuje z bialg elewacja i harmonizuje ze $wiatem
przyrody, w tym z otaczajacym wille lasem. Kominy sg biale i komponuja si¢
z bialg kolorystyka elewacji. Optywowa cze¢s¢ budynku wyroéznia sie drew-
niang fakturg. Najwigksza réznica pomiedzy oboma budynkami wystepuje
zatem wiasnie w wystroju fasady. Catkowicie biale elewacje Willi Hrabiny
Losiowej uosabiajg zalozenia purystycznego funkcjonalizmu. Aalto zastoso-
wal podobne rozwigzanie, ale dodat wiele elementéw pokrytych drewnem.
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Rytm okien

Rytm okien to istotny element artykulacji funkcjonalistycznej fasady. Obecny
uktad okien w Willi Hrabiny Losiowej rdzni si¢ od stanu z okresu dwudziesto-
lecia miedzywojennego. Gdynska willa posiada dzi$ zaréwno okna punktowe,
jak i pionowe. Wielko$¢ okien zmniejsza si¢ wraz ze wzrostem kondygnacji.
Frontowa fasada skomponowana jest w rytmie punktowym, z tytu willi
wystepuja natomiast okna pionowe w rytmie grupowym, a obok komina -
okna naroznikowe. Podobne rozwigzanie zastosowano w Villa Mairea, gdzie
drewniane elewacje na parterze posiadajg bardzo duze okna. Wystepuje tu
rytm punktowy i grupowy. Pierwsze pietro skomponowane jest wedlug upo-
rzadkowanego, punktowego rytmu poziomych okien z drewnianymi listwami.
Wystepuja na nim réwniez okna wykuszowe. Na tylnej $cianie wykonanej
z drewna znajduje si¢ duze okno ztozone z pigciu szyb oddzielonych listwami.
Po lewej stronie znajduja sie tylko dwa waskie, poziome okna. Pomimo
wystepowania réznych rytméw okien obie wille odznaczajg si¢ podobnymi
cechami kompozycji. Pierwsza z nich jest wystepowanie na parterze okien
wyraznie wiekszych od tych na wyzszych kondygnacjach. Druga cecha
to rytm okien na pierwszym pietrze, gdzie wystepuja dwa paralelne uktady
punktowych, poziomych okien. Budynki odréznia jednak zastosowanie
drewnianych listew okiennych w Villa Mairea oraz wystepowanie pionowych
okien naroznikowych w Willi Magdaleny Losiowe;j.
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II. 7. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej — rytm okien na elewacji frontowej

Zrédto: (Fotografia whasna autorki).

I1. 8. Willa Hrabiny Magdaleny Losiowej — rytm okien na elewacji tylnej

Zrédto: (Fotografia whasna autorki).
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Genius loci

W Villa Mairea duch miejsca wyraza si¢ poprzez zastosowanie naturalnych
materiatow, takich jak drewno i kamien. Tworza one dobrze skompono-
wang calo$¢ z bialymi elewacjami i nawiazuja estetyka do finskiej przyrody.
Stosowanie naturalnych materialéw wyraza bliski zwiazek Finéw z natura
i stanowi kontynuacje glteboko zakorzenionego rzemiosta — drewno jest
szeroko dostepne w krajach nordyckich, a jego obrobka cieszy si¢ tam dlugo-
letnig tradycja. Tymczasem w rodzacej si¢ Gdyni to wlasnie nowo powstale
budynki stanowig o jej genius loci, a sam modernizm stal sie wizytéwka
miasta. Miejscowi architekei czerpali inspiracje z purystycznej architektury
francuskiej, co wptyneto na bialo-piaskowa kolorystyke miasta, szczegdlnie
na obszarze Kamiennej Gory. Maria Sottysik (2009: 71) twierdzi, ze ,,prostota
form, techniczne podejscie do architektury, kultywowanie nowoczesnosci
— to genius loci tego miasta”. Willa Hrabiny Losiowej jako obiekt moderni-
styczny nadaje Gdyni indywidualny charakter, wspottworzac krajobraz tego
modernistycznego miasta.

Podsumowanie

Celem niniejszego artykulu bylo przedstawienie podobienstw i réznic
pomiedzy Willg Hrabiny Losiowej oraz Villa Mairea, a takze wskazanie na
tej podstawie roznic pomiedzy gdynskim i nordyckim modernizmem oraz
ich mozliwych przyczyn. Analiza poréwnawcza pokazuje, ze modernizm
w architekturze Gdyni i modernizm nordycki maja cechy wspdlne, takie
jak plaski dach, asymetria kompozycji oraz kubiczno$¢ form, ktére nie-
raz — jak w przypadku Villa Mairea — uzupelnione sg o ksztalty oplywowe
nawigzujace do rytmu natury. Fakturalna fasada Villa Mairea, zawierajaca
elementy drewniane, odrdznia ja jednak od Willi Hrabiny Losiowej, ktorej
fasada jest biata i gtadka.

Analiza pozwala wyciaggna¢ wniosek, ze wystepowanie lokalnych réznic
wynika z genius loci danych miejsc. W krajach nordyckich bliskie zwiazki
z naturg znajduja odzwierciedlenie w wykorzystujacej naturalne materialy
architekturze, natomiast w Gdyni duch miejsca zwigzany jest z samym moder-
nizmem, ktory zyskiwat na $wiecie ugruntowang pozycje w czasie, gdy Gdynia
rodzita si¢ i rozwijala si¢ jako miasto - to zatem sam styl modernistyczny
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tworzy jej wyjatkowy krajobraz, a kolejne realizacje sg zgodne z moderni-
styczng architekturg i do niej nawiazuja. Modernizm nordycki i gdynski
maja zatem wspolne cechy stylowe zwigzane z ogélnymi zalozeniami tego
kierunku, natomiast znaczgco odrézniajg je wlasciwosci wynikajace z genius
loci tych obszarow (Gasiulewicz 2022: 44).
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Czy obrazy wnetrz Vilhelma Hammershoia sg
hyggelige? Dunski malarz pomiedzy miedzynarodowym
malarstwem nastrojowym a narodowym autostereotypem

Are Vilhelm Hammershei’s interior paintings hyggelige? The Danish painter
between international mood painting and national auto-stereotype

In this article I would like to argue that Vilhelm Hammershefi’s interior paintings are
very hyggelige. Brightness of the palette scale, softness of the forms and the subject
itself create a familiar ambiance which is characteristic of Nordic mood painting
originating from international trends and inspirations, such as Impressionism.
However, the cosiness of Hammershei’s chambers can also be related to the concept
of a “shelter”, as Jeppe Trolle Linnet defined the concept of hygge. My close reading
of Hammershei’s paintings in terms of this cultural construct, therefore “typically
Danish’, is based on Tim Edensor’s idea of the “homely space” as a symbol of a coun-
try, where family refers to the whole nation.

Keywords: Vilhelm Hammershei, hygge, mood painting, national auto-stereotype,
social art history

Stowa kluczowe: Vilhelm Hammershei, hygge, malarstwo nastrojowe, narodowe
autostereotypy, spoleczna historia sztuki
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Wstep

Tworczo$¢ dunskiego malarza przetomu wiekow XIX i XX, Vilhelma Ham-
mershoia (1864-1916), zostala niedawno po raz pierwszy zaprezentowana
polskiej publicznoci przy okazji wystawy Vilhelm Hammershoi. Swiatlo i cisza
w Muzeum Narodowym w Poznaniu (21 listopada 2021 roku-23 stycznia
2022 roku) oraz Muzeum Narodowym w Krakowie (4 marca 2022 roku-8 maja
2022 roku). Kuratorka wystawy, Martyna Lukasiewicz, sprowadzita do Polski
najbardziej reprezentatywne przyklady twdrczosci tego malarza, znajdujace
sie na co dzien w najwiekszych muzeach Danii (Statens Museum for Kunst
oraz Den Hirschsprungske Samling w Kopenhadze), jak réwniez mniej znane
obrazy z kolekcji prywatnych. Pierwsza tak bogata prezentacja malarstwa
Hammershoia w Europie Wschodniej promowana byla na szeroka skale
plakatami w réznych miastach Polski oraz w mediach spotecznosciowych.
Wystawe reklamowaly najbardziej rozpoznawalne obrazy artysty — spokojne
wnetrza wypelnione §wiatlem i pojedynczymi postaciami pochlonietymi
codziennymi czynno$ciami, ktére mialy zacheci¢ zwiedzajacych do wyci-
szenia sie i odpoczynku w muzeum. W programie towarzyszacym wystawie
znalazly si¢ wyklady i oprowadzania we wspolpracy z Katedra Skandynawi-
styki UAM, natomiast patronami honorowymi wydarzenia byly Ambasada
Kroélestwa Danii, Dunski Instytut Kultury w Warszawie oraz dunskie Mini-
sterstwo Kultury i Ministerstwo Spraw Zagranicznych.

Tak wyjatkowe i bezprecedensowe wydarzenie stalo sie okazja nie tylko
do zaprezentowania tworczosci znanego dunskiego malarza, ale tez promocji
kultury dunskiej w ogéle. Wyktady poswiecone dunskiemu designowi, skan-
dynawskiemu projektowaniu wnetrz i nordyckiemu stylowi Zycia sygnowano
czesto hastem hygge' — dunskim konstruktem kulturowym i autostereoty-
pem, ktory odni6st miedzynarodowy sukces jako ,,recepta na szcze$cie™.
Sama wystawa i towarzyszaca jej migdzynarodowa konferencja Character

! W opisie spotkania Skandynawskie wngtrza (8 stycznia 2022 roku) czytamy: ,, Inspi-
racjg do dyskusji o skandynawskich wnetrzach, ich historii i wyposazeniu, beda obrazy
Vilhelma Hammershgia. Poruszone zostang takie zagadnienia, jak hygge, projektowanie
wnetrz z uwzglednieniem roli $wiatla, koloru i jego wplywu na uzytkownika” (MNP 2021).

? Temat spopularyzowal Meik Wiking dzieki ksiazce Hygge. Klucz do szczgscia (polskie
wydanie w tltumaczeniu Elzbiety Fratczak-Nowotny ukazalo sie nakladem Wydawnictwa
Czarna Owca w 2017 roku).
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in an interior / Character of an interior (19—20 czerwca 2022 roku) umozliwity
z kolei nowe spojrzenie na twérczos¢ Hammershoia i alternatywne odczytanie
jego dziel.

Moja propozycja zestawia malarstwo tego obecnie najlepiej w Polsce
rozpoznawalnego dunskiego artysty z popularnym w opinii publicznej hygge.
Stawiajgc pytanie o to, czy obrazy Vilhelma Hammersheia sg hyggelige, pragne
przede wszystkim podda¢ dyskusji tradycyjng interpretacje wnetrz malowa-
nych przez tego symboliste oraz zaproponowa¢ nows, wynikajaca ze spo-
tecznej historii sztuki, antropologii, skandynawistyki oraz kulturoznawstwa.

W tekscie tym odnosze si¢ przede wszystkim do interpretacji twérczosci
Hammershoia zaproponowanych przez dunskich historykéw sztuki takich jak
Peter Norgaard Larsen, Annette Rosenvold Hvidt i Gertrud Oelsner. Rozwa-
zania nad hygge oparte s3 na pracach antropologa Jeppe Trolle Linneta oraz
skandynawistéw Dominiki Bartnik-Swigtek, Sylwii Schab oraz Wlodzimierza
Karola Pessela. Kwestie narodowe w kulturze skandynawskiej przefomu wie-
kow XIX i XX tropie gléwnie na podstawie ksigzki Tima Edensora Tozsamos¢
narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne (2004) oraz publikacji Jonasa
Frykmana i Orvara Lofgrena Narodziny cztowieka kulturalnego. Studium
z antropologii historycznej szwedzkiej klasy Sredniej (2007).

Malarstwo wnetrz Hammershoia - tradycyjne interpretacje

Vilhelm Hammershei nalezy do najcz¢éciej opisywanych dunskich malarzy.
Monograficzne wystawy jego tworczosci, organizowane tak w samej Danii, jak
i za granicg, przyczynily sie do popularnosci jego dziet oraz ich rozbudowane;j
analizy i interpretacji. Juz za Zycia oceniano jego tworczo$¢ jako wyjatkowa
i wymykajaca si¢ 6wczesnym klasyfikacjom (Lukasiewicz 2022: 29), obecnie
coraz wiecej badaczy zajmujacych si¢ dzietami Hammershoia poréwnuje go
jednak do wspoétczesnych mu malarzy skandynawskich i europejskich, wpisu-
jac go w nurt malarstwa nastrojowego, intymizmu, a nawet impresjonizmu.

Czesto powtarzany poglad o ,,uniwersalizmie” obrazéw Hammershoia
wynika réwniez z pokrewienstwa jego sztuki z malarstwem dawnych
mistrzéw. Jak wykazal szwedzki historyk sztuki Gorel Cavalli-Bjérkman,
wnetrza malowane przez dunskiego artyste bliskie sg tworczosci holender-
skich malarzy siedemnastowiecznych: Pietera de Hoocha, Gerarda ter Borcha
i Jana Vermeera. Badacz zestawia wnetrza Hammersheia przedstawiajace
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kobiety przy pracy z obrazami mistrza z Delft (il. 1a, 1b), zwracajac uwage
na podobienstwo uchwycenia wpadajacego przez okna $wiatla, czg$ciowe
tylko ukazanie twarzy modelki oraz jej pelne skupienie na wykonywanej
czynnosci, nadajace wnetrzom atmosfere tajemniczosci i zagadkowosci
(Cavalli-Bjorkman 1999: 24).

I. 1a. Johannes Vermeer, Kobieta czytajgca  1l.1b. Vilhelm Hammershei, Whetrze z czy-
list, 1662-1663, Rijksmuseum, Amsterdam.  tajgcg kobietg, 1900, Nationalmuseum,

Zrédlo: (Wikimedia Commons). Sztokholm.

7Zrédto: (Wikimedia Commons).

Tworczos¢ Hammershoia czesto wpisuje si¢ takze w kontekst malarstwa
wnetrz z pierwszej potowy XIX wieku. Kasper Monrad (1999: 23) pisze
o romantycznych wnetrzach z oknem jako jedynym zrédlem $wiatta, nato-
miast Peter Norgaard Larsen (2012: 184) laczy obrazy symbolisty z twor-
czo$cig romantycznych malarzy dunskiego Ztotego Wieku, szczegélnie
Christoffera Wilhelma Eckersberga i Christena Kobke. Annette Rosenvold
Hvidt (2022: 80) analizuje z kolei formacyjne lata malarza pod katem jego
nauczyciela Frederika Vermehrena, profesora kopenhaskiej akademii, ktory
pomimo odmiennego stylu byl wazng inspiracjg dla mlodego malarza.
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Warto réwniez doda¢, ze w czasach artystycznej edukacji poznal on Petera
Ilsteda i Carla Halsge, rowniez malarzy wnetrz (Lukasiewicz 2022: 27).
W interpretacjach obrazéw Hammersheia czesto pojawiaja sie stowa takie
jak ,pustka’, ,izolacja’, ,,samotnos¢’, ,cisza™®. Ze wzgledu na powigzania
z malarstwem dawnym i romantyzmem wnetrza Hammershoia intepretuje
sie czesto poprzez kategori¢ wzniostosci, ale tez niesamowitosci. To pierw-
sze pochodzi ze szczegodlnej jakosci $wiatta budujacego nastrdj i niejako
sakralizujgcego poszczegdlne sceny, drugie natomiast wynika z obecnego
w kompozycjach wzbudzajacego niepokéj napiecia. Larsen (2012: 185) pisal
o wzajemnie wykluczajacych sie propozycjach interpretacyjnych tworczosci
malarza, wspominajgc zaréwno o ,udomowionej wzniostosci” (the domestica-
ted sublime) wynikajacej z tradycji malarstwa romantycznego, jak i ,bezdom-
nosci” (homelessness), ktorg badacz faczy z niesamowitoscig. Swoje stanowisko
wyjasnil stowami: ,Hammershei pokazuje $wiat nowoczesnego czlowieka,
ktéry w nowoczesnym zyciu nie czuje si¢ u siebie” (Larsen 2022: 63). Marie
Morris Michaelsen (2019: 17-33) dokonala szerokiej analizy psychologicznej
przyktadowych dziel Dunczyka, rozpatrujac je w kategoriach freudowskiej
niesamowito$ci (Das Unheimliche) oraz narzedzi wzbudzajacych melancholie,
niepokoj i strach. Sposéb komponowania przezen przestrzeni interpreto-
wano jako nienaturalny i sztuczny, a Kasper Monrad (1999: 8) okreslal te
wnetrza mianem klaustrofobicznych. Zwracano ponadto uwage, ze malarz
buduje dystans poprzez stawianie barier (krzesel, stolu) pomiedzy widzem
abohaterami scen, a Larsen (2022: 55) zastanawial si¢ nawet, czy pojawiajace
sie czesto w tworczosci malarza drzwi i okna sg zaproszeniem do $wiata
przedstawionego, czy jednak ograniczeniem dla widza (il. 2).

* Wystarczy przytoczy¢ tytuly wystaw i publikacji na temat Hammershoia, chociazby tej
poznanskiej. Kuratorka Martyna Lukasiewicz we wstepie do katalogu pisze: ,Niezaleznie od
tego, czy tematami obrazéw Hammersheia s wnetrza, widoki architektury czy przestrzenie
pejzazu, jego malarstwo stanowi eksploracje intymnosci i nastrojowosci, pieckna i harmonii,
$wiatla i ciszy” (Lukasiewicz 2022: 42).
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I1. 2. Vilhelm Hammershoi, Otwarte drzwi (Biale drzwi), 1905, The David Collection,
Kopenhaga.

Zrédto: (Wikimedia Commons).

Te nieoczywisto$¢ nastroju — domowego, ale jednoczesnie odpychajacego -
podkresla réwniez Rosenvold Hvidt, ktdra zestawia wnetrza dunskiego artysty
z pracami francuskich intymistow Pierrea Bonnarda i Edouarda Vuillarda.
Kameralne wnetrza Hammersheia faczy z poczuciem bliskosci i intym-
nosci, a migkko malowane, czasem wrecz rozmyte formy okresla mianem
»fotograficznej zmystowosci” (photographic sensuousness) (Rosenvold Hvidt
2012: 201). Dominacje szarosci i rozproszenie swiatla duniska badaczka
poréwnuje réwniez z tworczoscig symbolistow i postimpresjonistéw, piszac
o0 onirycznosci i ,,sennosdci” niektérych kompozycji, w ktérych — podobnie
jak u Bonnarda - czas plynie bardzo powoli (Rosenvold Hvidt 2012: 203).

Interpretatorzy obrazéw Hammershegia zwracali takze uwage na obecne
we wnetrzach postaci. Wielokrotnie podkreslano jego pokrewienstwo i powi-
nowactwo z modelami: zong Ida, bratem Svendem i matka Frederikke
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Amalie. Bliski zwigzek uczuciowy z przedstawianymi osobami, szczegdlnie
zona, dal poczatek glebszym interpretacjom psychologicznym. Odwrocone
plecami, nieswiadome obecnosci podgladajacego je malarza kobiece postaci
odczytywano jako przyklad perwersyjnego voyeryzmu (Rosenvold Hvidt
2012: 205). Nagg, porcelanowo bialg szyje modelki odcinajaca si¢ od ciemnego
stroju i szarego tla interpretowano tez jako niezwykle cielesng, stanowiacg
kwintesencje zmystowosci, a nawet erotyczng prowokacje, wprowadzajaca
paradoks do ascetycznie urzadzonych wnetrz podyktowanych protestanckim
rygoryzmem (Larsen 2022: 67-68) (il. 3).

IL. 3. Vilhelm Hammershei, Pokdj przy Strandgade, 1901, Statens Museum for Kunst,
Kopenhaga.

Zrédlo: (Wikimedia Commons).

Wielkie projekty badawcze poswiecone obrazom Hammersheia prowa-
dzone w ciggu ostatniej dekady przez dunskich i skandynawskich ekspertow
wykazaly, ze tematyka i kolorystyka obrazéw dunskiego artysty swiadcza
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o silnym zwigzku z malarstwem tradycyjnym, ale réwniez o rozeznaniu
w biezacych trendach malarskich. Twérczo§¢ Hammersheia najczesciej
poréwnuje sie z obrazami wspolczesnych mu impresjonistow i postimpresjo-
nistéw w Europie®*, a wiekszo$¢ badaczy klasyfikuje malarza jako symboliste®.
Jego biografowie zgadzajq si¢, ze sam artysta rzadko wypowiadal si¢ na temat
wlasnych inspiracji, a podczas licznych podrézy po Europie (Paryz, Londyn,
Niderlandy, Berlin, Drezno, Wlochy) mato kiedy wykazywal zainteresowanie
wystawami wspdlczesnych mu artystow, natomiast stale zwiedzial muzea
(Monrad 1999: 12). Ze szczatkowych wypowiedzi Hammersheia wynika
jednak, ze szczegdlnym uznaniem darzyt Jamesa Abbotta McNeilla Whistlera,
co pozwala badaczom jego tworczosci szukaé zrodel monochromatyzmu
jego prac i dominacji szarosci w fascynacji tym amerykanskim malarzem
(Lukasiewicz 2022: 36).

Nalezy jednak podkresli¢, ze tworczos¢ Dunczyka powstata takze w kon-
tekscie skandynawskim. Nie tylko dawne malarstwo dunskiego Zlotego
Wieku, ale réwniez wspdlczesna malarzowi sztuka przetomu wiekéw XIX
i XX, w szczegdlnosci popularne wowczas malarstwo nastrojowe majace
cechy symbolizmu i impresjonizmu, uksztaltowaly jego styl. Nauczycielem
Hammersheia byl m.in. Peder Severin Kroyer, ktéry zastynal nastrojowymi
pejzazami przedstawiajacymi zachody storica — one réwniez byly czesto
bardzo monochromatyczne, przez co nazywano je ,,blekitnymi obrazami”
Cho¢ uniwersalny charakter malowanych przez niego kompozycji sprawit,
ze Dunczyka stawia si¢ czesto poza nawiasem malarzy skandynawskich
(bukasiewicz 2022: 5), malarstwo Hammersheia nalezy uzna¢ za typowo skan-
dynawskie. W dalszej czesci tekstu rozwing te mysl, proponujac odczytanie
obrazéw malarza jako ilustrujgcych dunskie wartosci narodowe zamykajace
sie w ramach konstruktu kulturowego hygge.

* Urszula Kozakowska-Zaucha szuka nawet paraleli miedzy twérczosciag Hammershoia
a sztuka polskg (Kozakowska-Zaucha 2022: 123-135).

* Cho¢, jak wskazuje Kasper Monrad, Duniczyk z rezerwg odnosit sie do sztuki mu
wspolczesnej, a przynajmniej takie wnioski mozna wysnu¢ z jego listow. Monrad cytuje list
21892 roku, w ktérym Hammershei krytykuje paryska wystawe impresjonistow i symbolistow,
nazywajac ich prace zartem (Monrad 1999: 11).
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Nordyckie autostereotypy — hygge jako dunski konstrukt
kulturowy

Rozwazania nad obecnoscia hygge w malarstwie Vilhelma Hammershoia
nalezy rozpocza¢ od zdefiniowania samego pojecia. W tekstach naukowych
i popularnonaukowych czgsto podkresla si¢ ,,nieprzettumaczalno$¢” pojecia
hygge oraz niemoznos¢ wyjasnienia go stowami, szczegdlnie osobom spoza
dunskiego kontekstu kulturowego. Stowniki podaja jednak proste definicje
oparte na zewnetrznym charakterze hygge:

A Danish word for a quality of cosiness (= feeling warm, comfortable, and safe)
that comes from doing simple things such as lightings candles, baking or spending
time at home with your family (Cambridge Dictionary 2022).

Podobng definicj¢ proponuje Jeppe Trolle Linnet (2011: 23), duniski antro-
polog zajmujacy sie hygge:

The meaning of iiygge can be approximated through English words such as cozy,
homey, informal, sincere, down-to-earth, warm, close, convivial, relaxed, com-
fortable, snug, friendly, welcoming, and tranquil.

Poza tym pozornie fatwym do uchwycenia i powierzchownym zna-
czeniem w pojeciu hygge mieszczg si¢ jednak szersze sensy reprezentujace
wartoéci symboliczne dla spoteczenstwa dunskiego. Jak podaje Dominika
Bartnik-Swiatek (2017: 151), stowo hygge wywodzi sie ze staronordyckiego
czasownika hyggja, a jego wspodlczesne znaczenie pochodzi z jezyka norwe-
skiego. Skandynawistka opisuje hygge jako ,,kulturowe stowo-klucz” (cultural
key-word), ktére podobnie jak szwedzkie lagom i finskie sisu stuzy Dun-
czykom do ,,narodowego brandingu”. Wlodzmierz Karol Pessel (2018: 38)
pisze o hygge jako o jednym z nordyckich autostereotypéw potrzebnych
do samoidentyfikacji narodu, co wskazuje, ze w konstrukcie tym miesci
sie zaréwno dunski styl zycia, jak i tozsamo$¢ narodowa. Obecnosci hygge
w kreowaniu dunskiej tozsamosci narodowej mozna doszuka¢ si¢ réwniez
wéréd wartosci wymienianych przez Sylwie Schab (2012: 48):
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Dunska autoidentyfikacja narodowa oparta jest na narracji o matym, sym-
patycznym, homogenicznym narodzie, wysoko sobie cenigcym demokracje,
réwnouprawnienie i solidarnos¢ spoteczna.

Pelniejsze znaczenie hygge podaje Jeppe Trolle Linnet (2011: 23), taczac
spedzanie w ten sposob czasu (hyggeligt) z warto$ciami cechujacymi skan-
dynawskie spoteczenstwa: egalitaryzmem, inkluzyjnoscig, umiarkowaniem
i bezpieczenstwem. To ostatnie miatoby by¢ kwintesencja hygge, badacz
poréwnuje bowiem ten konstrukt kulturowy ze ,,schronieniem” (shelter) przed
czynnikami zewnetrznymi, takimi jak podzialy klasowe i rywalizacja (Linnet
2011: 22). To rozumienie hygge ma swoje zrodto w skandynawskim bogatym
mieszczanstwie, ktore uformowato sie w drugiej potowie XIX wieku. Nowa
klasa spoteczna pragneta zy¢, a przede wszystkim mieszkac jak arystokracja,
ale musiata dostosowa¢ mode do wlasnego, mniej wystawnego stylu zycia.
Jonas Frykman i Orvar Lofgren (2007: 134) tak pisza o kreowaniu miesz-
czanskiego domu w dwczesnej Szwecji:

Ponadto mieszkaniu nadawano forme podkreslajaca jego charakter jako miejsca
odpoczynku i wyciszenia. W mieszczanskich salonach rzuca si¢ w oczy obfitos¢,
miekko$¢ i przytulnosé, liczne majace zapewni¢ wygode poduszki, pufy i pledy
oraz kojacy potmrok. Cieple kolory, zaokraglone linie i migkkie materiaty tchna
zmystowoscig. [...] Szerzy si¢ cieply i przyjemny domowy nastroj...

Wywodzenie nowoczesnej definicji hygge od skandynawskiego miesz-
czanstwa ttumaczy bardziej powierzchowne i komercyjne konotacje zwig-
zane z kreowaniem przyjemnej atmosfery, w tym przede wszystkim czysto
konsumpcyjny charakter zjawiska polegajacy na pragnieniu ,, kupienia” sobie
hygge (Bean 2011). W popularnej publikacji Hygge. Klucz do szczescia Meik
Wiking (2017: 6) zastrzega, ze hygge

to raczej odpowiedni nastroj i cos, czego sie doswiadcza, a nie rzeczy. To prze-
bywanie z ludzmi, ktérych sie kocha. To dom. Poczucie, ze jestesmy bezpieczni,
chronieni przed $wiatem, Ze mozemy spokojnie opusci¢ garde. Mozemy bez
konca rozmawia¢ o wielkich i matych zyciowych sprawach, ale mozemy tez po
prostu cieszy¢ si¢ swoja milczacg obecnoécig. Mozemy wreszcie delektowac sie
w samotnoéci filizanka dobrej herbaty.
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Jednoczesnie podaje on jednak liste przedmiotow, ktdre utatwiajg wykre-
owanie nastroju hyggeligt: dobre oswietlenie, wygodny fotel, cieply napoj,
swobodny stroj, stodkosci itp. Wymieniajac przykladowe produkty, wskazuje
jednak na nazwiska dunskich projektantow i skandynawskie firmy meblowe,
co ostatecznie wpisuje hygge w szerszy kontekst nordyckiej kultury spedzania
wolnego czasu w domowym zaciszu, zmaterializowanej w podziwianym na
calym $wiecie ,,skandynawskim stylu” urzadzania wnetrz i projektowania
przytulnych przestrzeni.

Hammershoi a hygge

Whnetrza stanowily gléwny temat malarskiej tworczosci Vilhelma Hammer-
sheia. Najbardziej charakterystyczne dziela z tego gatunku artysta namalowat
wlatach 1898-1909, kiedy wraz z malzonka przeprowadzil si¢ do mieszkania
przy Strandgade 30 w Kopenhadze. Analiza okolo sze§¢dziesigciu dziet
powstalych w tym okresie pokazuje, ze malarz wielokrotnie wracal do tych
samych motywow i kompozycji, aranzujac przestrzen wlasnego mieszkania.
Do najczesciej powtarzajacych si¢ ukladéw nalezg sceny z amfiladowym
ukladem drzwi oraz ciasno kadrowane fragmenty przestrzeni lub szersze,
bardziej przestronne pokoje (Rosenvold Hvidt, Oelsner 2018: 250).
Whnetrza urzadzone sag w sposob minimalistyczny, nie mozna jednak
powiedzie¢, by ich wystrdj byl skromny — meble, obrazy i drobne przedmioty,
cho¢ nieliczne, sg eleganckie i $wiadcza o zamoznosci oraz dobrym smaku
wlasciciela. Mimo to wnetrza wydaja si¢ powsciagliwe, gdyz sg albo puste, albo
z pojedynczym ludzkim sztafazem. Postaci ludzkie z rzadka wypelniaja calg
przestrzen — umieszczane sg raczej z boku albo w glebi kompozycji. Zastoso-
wana paleta barw jest waska — dominujg szarosci, biele, stonowane odcienie
ciemnej zieleni, fioletow, brazow i zélcieni. Kolory te sg cieple, a zastosowane
$wiatlo rozproszone, delikatnie padajace na sciany i przedmioty; snop $wiatla
czesto odbija ksztalt ramy okna. Farba naktadana jest na ptétno w sposob
staranny, przemyslany, a kontury form sg rozmyte i migkkie (il. 4).
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11. 4. Vilhelm Hammershei, Swiatlo stoneczne w pokoju, 1903, Nationalmuseum, Sztokholm.

Zrédlo: (Wikimedia Commons).

Tego typu wnetrza moga kojarzy¢ sie ze spokojem, fadem, harmonia
i czystoscig, a sposdb urzadzenia wydaje si¢ stylowy i elegancki. Widzac
miekkie, welurowe siedzisko biedermeierowskiej sofy, czuje si¢ komfort,
a drewniane podlogi, jasne $ciany i biale oscieza drzwi oraz okien dodajg wra-
zenia przytulnosci. Pierwsze skojarzenia sg pozytywne, towarzyszacy obrazom
nastrdj mozna wiec uznac za przyjemny i domowy, a nawet — hyggeligt. Biorac
pod uwage najprostsza definicje hygge, przedstawiane przez Hammershoia
wnetrza odpowiadaja zatoZeniu stworzenia milej, przytulnej atmosfery za
pomocg wygodnych mebli i dodatkdw, ale czysto estetycznie rzecz biorac,
same obrazy rowniez majg cechy hyggelige — ciepte barwy, miekkie §wiatto
i proste formy. Co wigcej, przedstawione na obrazach postaci oddaja si¢
hygge — czytaja ksiazki, wykonuja robdtki reczne, graja na instrumentach,
stowem wykonujg proste, przyjemne czynnosci.

Patrzac na hygge szerzej jako na konstrukt kulturowy i spoteczny oparty na
bliskosci, rownosci, wdzigcznosci i przebywaniu razem (Wiking 2017: 46-47),
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czyli na kreowaniu nie tylko fizycznego, ale tez psychicznego poczucia
komfortu, wré¢my do prywatnego kontekstu powstania dziel. Przedstawiane
wnetrza byly domem wlasnym artysty, a malowane przez niego postaci
nalezaly do jego najblizszej rodziny. Ten intymny krag znajomych malarzowi
0s0b pogtebia wrazenie rodzinnosci i spoufalenia, a moze nawet oswojenia
przestrzeni. Gtéwna bohaterka obrazdw jest kobieta — zona malarza. Ham-
mershoi przedstawiat Ide z czulodcig, ale bardzo rzadko widac jej twarz,
a nawet rece, przez co cze$¢ wykonywanych przez nig czynnosci pozostaje
zagadky. Odwrocona plecami kobieta zdaje si¢ nie by¢ swiadoma obser-
wujacych ja oczu, a moze jest do nich tak bardzo przyzwyczajona, ze nie
zwraca na nie uwagi (il. 5). Te niewypowiedziang relacje malarz-modelka
mozna odczyta¢ jako malarskg interpretacje zgodnego, spokojnego pozycia
malzenskiego, w ktorym maz i zona w harmonii zajmuja si¢ swoimi obo-
wigzkami. Zwazywszy, ze Ida i Vilhelm nie mieli dzieci, tych dwoje bylo sobie
jedyng rodzing - stanowili podstawowa komarke spoteczng. Ida pelni role
gospodyni, strazniczki ogniska domowego, a jej powolne, spokojne wyko-
nywanie codziennych czynnosci poteguje gwarancje bezpieczenstwa i fadu.
Uzywajac wyrazenia zapozyczonego od Frykmana i Lofgrena (2007: 135), Ida
jest ,,sercem domu’, uosobieniem jego cech: mifosci, opieki i schronienia,
ciepta, harmonii i przytulnosci.

Popularne interpretacje twérczo$ci Hammersheia pozostaja w sprzecz-
nosci z moja propozycja. Pomyst na obecnos¢ hygge w jego obrazach mozna
podwazy¢ nie tylko prosta konstatacja, ze w tych surowych i prostych wne-
trzach brakuje przeciez wielu wygodnych i modnych dodatkéw (Larsen
2012: 190), ale teZ obserwacja, Ze postaci wykonujg swoje czynnosci w sposéb
malo wygodny i naturalny, a raczej bardzo upozowany - szydetkuja sztywno
wyprostowane na krzesle albo czytaja, stojac oparte o okno. Co wigcej, przy-
wolywany juz Larsen i inni badacze dopatrujg si¢ w obrazach Hammershoia
niesamowitosci, ktorg w jezyku dunskim ttumaczy sie jako uhyggeligt (Lan-
genscheidt 2022), a zatem pelne przeciwienstwo hyggeligt. Nagromadzenie
amfilad istotnie daje wrazenie zagubienia w labiryncie, a odwrdcenie postaci
wywoluje poczucie dyskomfortu. Co wigcej, wnetrza wydaja sie wtornie
zaaranzowane, co przeczy domowej atmosferze przytulnosci. Czy oznacza
to wiec, ze wnetrza Hammersheoia sg z zalozenia odpychajace?
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IL. 5. Vilhelm Hammershoi, Whetrze. Strandgade 30, 1906, ARoS, Aarhus.
Zrédto: (Wikimedia Commons).

Zachowane fotografie wnetrz kopenhaskich mieszkan Vilhelma i Idy Ham-
mershei pokazuja, ze malarz znacznie znieksztalcal rzeczywistos¢ — zmieniat
rozmiar pokojow, uktad mebli, czasem dodawat obiekty, ktorych na co dzien
tam nie bylo (Oelsner 2022: 114-115), ale réwniez ,,oczyszczal” kompozycje
ze zbednych detali (Larsen 2012: 191). Stowem, aranzowal przestrzen tak, jak
portrecista ustawia modela, ingerujac w rzeczywisto$¢ w celu otrzymania
lepszego efektu koncowego. To ksztaltowanie przestrzeni przypomina jednak
budowanie wyimaginowanego ,,schronienia’, o jakim pisal Linnet®. Malarz
czesto stawia meble na pierwszym planie obrazu, zastawiajac nimi wejscie do

¢ Podobne wnioski przedstawit Larsen: ,Wnetrza Hammershoia sg przestrzennie ogra-
niczong i kontrolowana domeng, ktéra moze on aranzowa¢ i konstruowac tak, by jawila sie
jako refugium i by¢ moze nawet jako forma fortecy, mogacej odgrodzi¢ od goraczki i chaosu”
(Larsen 2022: 63).
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kompozycji; podobnie czyni z drzwiami, ktére nawet jesli na wpot otwarte,
sugeruja ramy strefy prywatnej, nie dla kazdego dostepnej. By¢ moze row-
niez to, ze Ida jest najczesciej odwrdcona tytem do widza, ma gwarantowa¢
prywatnos¢ i bezpieczenstwo miru rodzinnego. W mysl podziatu Petera
Cominosa (1973) na zenskie i meskie role spoleczne, bohaterka obrazéw
Hammershoia to femina domestica — zgodnie z 6wczesnymi zasadami spo-
tecznymi jej przestrzenig jest dom; dla mezczyzny zarezerwowane bylo to,
co publiczne i zewnetrzne, kobieta przypisana jest za$ do tego, co prywatne
i wewnetrzne. I cho¢ mogloby si¢ wydawac, ze ciasne, uwazane nawet za
klaustrofobiczne pokoje Hammersheia przypominajg wigzienie, sa czyms
zgola odmiennym - schronem przed $§wiatem zewnetrznym, kacikiem hygge
(hyggekrog)”, w ktérym mozna bez przeszkdd i obaw zaglebid sie we wlasnych
sprawach.

Warto doda¢, ze Hammershei wybieral mieszkania w starym budownic-
twie, a urzadzal je niemodnymi juz biedermeierowskimi meblami, klasycz-
nymi tapetami i rycinami dawnych mistrzéw oprawionymi w staroswieckie
ramy. Czesto zwraca si¢ uwage na blizszy zwiazek artysty ze sztuka dawng
niz mu wspolczesny, a takze celowe dazenie do unikania motywow $wiad-
czacych o nowoczesnosci (Lukasiewicz 2022: 40). Jak wskazuje Larsen,
w chaosie nowoczesnosci Hammershoi szukal spokoju dawnych wnetrz,
a ulice Kopenhagi malowat tak, aby unikna¢ nowoczesnego budownictwa,
podkreslajac dawnos¢, a moze nawet bezczasowos$¢ miasta (Larsen 2022: 63).
Co ciekawe, zdaniem antropologéw i skandynawistow hygge réwniez opiera
sie na tradycji i faczy z tym, co stare, oswojone i tadne, odcina si¢ za$ od
elementéw nowych, drogich i zbyt nowoczesnych (Linnet 2011: 23).

Whnetrza Hammershoia jako odbicie duniskosci

Jesli przyjmiemy interpretacje wnetrz Hammershoia jako hyggelige za wia-
$ciwg, kolejnym krokiem jest uzasadnienie, w jaki sposéb odbijaja one
~kwintesencje dunskosci”. Cho¢ jak dotad podkreslano uniwersalizm prac
Dunczyka, nie mozna zapomnie¢, ze tworzyt on w szczeg6lnym dla ksztalto-
wania si¢ dunskiej tozsamosci narodowej momencie. Urodzit si¢ w 1864 roku,

7 Meik Wiking definiuje hyggekrog jako ,kat w kuchni albo w salonie, w ktérym mozna
sie zaszy¢ i spedzi¢ czas hyggeligt” (Wiking 2017: 42).
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na kilka miesiecy przed zakonczeniem wojny dunsko-pruskiej, w efekcie
ktdérej Dania utracita Szlezwik i Holsztyn, zmarl natomiast w 1916 roku,
kiedy podpisano traktat Dunskich Indii Zachodnich, dajacy autonomie
dzisiejszym Wyspom Dziewiczym (Schab 2012: 47). Za jego zycia Dunczycy
zegnali si¢ wiec z byciem potega kolonialng, przekuwajac te tragedie naro-
dowg w ksztaltowanie matego, ale dumnego panstewka skupionego na kilku
wyspach w Europie.

Jak wskazuje amerykanska badaczka dunskiej sztuki XIX wieku, Patricia
G. Berman (2007: 247), pod koniec XIX wieku podjeto intensywne badania
nad historig dunskiej sztuki i kultury, co zaowocowalo stworzeniem kanonu
dunskich artystow i tzw. szkoly narodowej lansowanej przez Nielsa Lauritsa
Hoyena. Przelom wiekéw XIX i XX byl tez w kulturze skandynawskiej
silnie zwigzany z nurtem narodowego romantyzmu, si¢egajacego gleboko
w przeszlos¢ w celu wyeksponowania tematdw i stworzenia symboli repre-
zentatywnych dla poszczegdlnych narodéw. Cho¢ nastroje te zréwnowazyt
przefom modernistyczny, ktérego przedstawiciele opowiadali si¢ za bardziej
uniwersalng trescig sztuki, pewne schematy myslenia zostaty juz ukonsty-
tuowane — wtedy wlasnie ukuto termin ,,dunski Ztoty Wiek” i ustanowiono
Eckersberga ojcem dunskiego malarstwa (Berman 2007: 247). Formujacy
sie w tym czasie Hammershoi nie mégl by¢ obojetny na te nastroje - moim
zadaniem nie jest jednak dowies¢, ze Swiadomie tworzyt on narodowe dziela,
ale wyjasnic, z jakich powod6ow moga one by¢ za takie uwazane.

W wielowatkowej interpretacji dziel malarza znajduja si¢ bowiem réwniez
propozycje czytania jego tworczosci w ten sposob. Zdaniem Olego Billgrena
(1991: 42), $wiadome kreowanie przestrzeni na wzdr wnetrz przedstawianych
przez malarzy zlotego wieku wskazuje na narodowy charakter tworczosci
Hammersheoia. Z kolei autor antologii Kunstens Historie i Denmark (Histo-
ria sztuki dunskiej) Francis Beckett uwazal, ze twdrczos¢ Hammershoia
prawdopodobnie najlepiej rozumiejg Dunczycy, bo ukazuje ona bliskie im
tresci duchowe i emocjonalne (Larsen 2022: 58). Badaczowi mogto chodzi¢
o melancholijny nastrdj obrazéw, umiarkowany wystrdj wnetrz, a takze
prostote i skromnos¢ przedstawionych postaci, ktore wydaja sie powsciagliwe,
a moze nawet smutne, oddajgc sie rygorowi protestanckiej surowosci. To, ze
cechy te mogg uchodzi¢ za typowo dunskie, wynika z czestego odwolywania
sie do tzw. prawa Jante, uznawanego za literacki archetyp skandynawskiego
panstwa opiekunczego (Schab 2012: 49).
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Warto zauwazy¢, ze przywolywane tu wartosci uznawane byly przede
wszystkim za cnoty mieszczan — grupy, ktéra zdominowala rozwdj spole-
czenstwa i kultury Skandynawii wiekéw XIX i XX. Sam Hammershoi, kreujac
swoje ,dawne” mieszkania dunskie, interesowal sie wylacznie lokalnoscia,
przedstawial bowiem mieszczanska codziennos¢ Kopenhagi, a nawet w pej-
zazach czesciej interesowal sie miastem niz dunska wsia. Jak pokazuje jednak
Tim Edensor (2004: 89), ,,[a]by przestrzen narodowa zachowata swoja sile,
musi ona zosta¢ udomowiona, powielona w kontekstach lokalnych oraz musi
by¢ pojmowana jako czg$¢ zycia codziennego”. Brytyjki socjolog uznaje dom
za jedng z przestrzeni narodowych, poréwnujac pojecia domu i narodu
i powolujac si¢ na podobienstwo w wytaczaniu granic utatwiajacych ksztat-
towanie tozsamosci w grupie (Edensor 2004: 81). Mozna wigc powiedzie¢,
ze wnetrza malowane przez Hammershoia stanowia odbicie dunskiego
narodu, przedstawiajg bowiem realny dom i rodzing reprezentujaca narod,
a takze reprezentuja cechy i warto$ci wazne dla dwczesnego spoleczenstwa,
stanowigcego podwaliny tego, jak identyfikujg si¢ Dunczycy.

Podsumowanie

Cho¢ hygge wydaje si¢ pomystem nowoczesnym, zdaniem Pessela (2018: 39)
ten konstrukt kulturowy wyksztalcil si¢ juz na przetomie wiekow XIX i XX.
Oznacza to, ze nawet jesli Hammershei nie byl sSwiadomy obecnosci tego
dunskiego autostereotypu par excellence, zyjac w tamtych czasach do§wiadczat
jego ksztaltowania, a moze nawet w nim uczestniczyt. W mojej interpretacji
tworczosci tego dunskiego malarza probowatam wigc wykazad, ze jego
obrazy sa hyggelige, a poprzez uzyskany nastréj odbijaja cechy uznawane za
typowo dunskie.

Obrazy Vilhelma Hammershoia, zidentyfikowane jako puste, odizolowane,
ciche i spokojne, kojarzg si¢ z intymnoscia i wzniosloscig. Skromnie ume-
blowane pokoje bez zbednych dekoracji, opuszczone lub noszace obecnosé
pojedynczych oséb, zwykle odwrocone do tylu i zajete codziennymi czynno-
$ciami, moga dawa¢ poczucie niesamowitej izolacji, a nawet bezdomnosci.
Jednak schludne wnetrza w kolorze stalowo-blekitnym i bialym, rozéwietlone
cieptym $wiatlem wpadajacym przez okna, podkreslajagcym sylwetki najbliz-
szych artyscie modelek, przede wszystkim jego zony, Idy, tworza odwrotne
wrazenie domowosci i przytulnoéci. Maja tym samym wiele cech hygge,
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rozumianego zaréwno jako pozorny, materialny sposéb kreowania przyjem-
nej atmosfery i przestrzeni, jak i stan psychiczny, wynikajacy z zapewnionego
bezpieczenstwa i swojskosci.

Hygge wielokrotnie utozsamiano z dunskim auto-stereotypem miesz-
czacym cechy i wartosci uznawane przez Dunczykow za typowo dunskie.
Jedna z nich jest inkluzyjno$¢, sugerowana w tworczo$ci Hammersheoia
poprzez czesty motyw otwartych drzwi. Badacze nie wykluczajg jednak,
ze prawdziwe hygge zarezerwowane jest wylgcznie dla Dunczykow (Pessel
2018: 41) — podobnie jak twérczos¢ Hammershoia, ktéra pomimo swojego
uniwersalizmu réwniez wydaje sie spotyka¢ z najwigkszym zrozumieniem
wsrdd jego rodakéw. Miedzynarodowa popularno$é obrazéw symbolisty
jest, obok innych produktéw wytworzonych i wylansowanych przez ten
niewielki naréd, dodatkowym powodem Dunczykéw do dumy. Obrazy
Hammersheia traktuje si¢ jak narodowy skarb - kazde wigksze muzeum
w Danii posiada w swoich zbiorach przynajmniej jedno plétno artysty,
czesto eksponowane w oddzielnej sali jako potwierdzenie waznego miejsca
malarza w kanonie dunskiej historii sztuki. Wysokiej pozycji dziet Ham-
mershoia w §wiadomosci zbiorowej dowodzi ciagte reinterpretowanie jego
kompozycji w sztuce wysokiej i kulturze popularnej, a o jego tworczosci nie
daja zapomnie¢ kolejne wystawy i projekty badawcze — potwierdza to, ze
owe charakterystyczne wnetrza wcigz uczestnicza w procesie udoskonalania
dunskiej autoidentyfikacji.
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Nota o autorce

Emiliana Konopka - absolwentka historii sztuki oraz skandynawistyki, obecnie
jako doktorantka nauk o sztuce na Uniwersytecie Gdanskim bada sztuke nordycka
przetomu wiekéw XIX i XX. Autorka strony o Islandii Utule Thule (www.utulethule.pl)
oraz mediéw spotecznos$ciowych o tej samej nazwie, gdzie pisze o kulturze islandz-
kiej i sztuce PoéInocy. Wspolpracuje z Muzeum Narodowym w Warszawie oraz
Fundacjg Art Transfer, dla ktérych prowadzi wyklady o sztuce skandynawskie;j.
Wspotredaktorka tomu Antologia naukowa. Islandia: Jezyk. Naréd. Natura (Warszawa:
Uniwersytet Warszawski 2017). Stypendystka MKiDN ,,Kultura w sieci’, w ramach
ktorego realizowata swoj projekt ,,Utule Thule méwi o sztuce Péinocy’, oraz grantu od
Rady Nordyckiej (Nordic Culture Point) na projekt ,,Elfy i trolle. Podcast o Péinocy”
Zaprezentowany w niniejszej antologii tekst powstal pod opieka prof. Rafala Makaly
na podstawie referatu Is Vilhelm Hammershoi’s interior hyggelig? The Danish painter
between international mood painting and the national auto-stereotype wygloszonego
podczas miedzynarodowej konferencji Character in an interior / Character of an
interior, zorganizowanej przez Uniwersytet Adama Mickiewicza oraz Muzeum
Narodowe w Poznaniu w dniach 19-20 czerwca 2022 roku.



Szymon Jedlinski

ORCID: 0000-0003-3811-6634
Uniwersytet Gdanski

Analiza obrazowania relacji kultura-natura
w wybranych tekstach zespotu a-ha

Analysis of the portrayal of the culture-nature relation in selected lyrics of a-ha

In this article I will analyse four songs of the Norwegian band a-ha using the ecocrit-
ical perspective. The band is famous for composing one of the most popular songs
the 8os, Take on me, which recently hit 1,5 billion views on YouTube. My primary
goal is to see how nature and culture are portrayed in the selected songs and how
the relation and dynamism between them are presented. Furthermore, I will analyse
how the subjects comprehend that relation and how their well-being is being affected
by both culture and nature.

Keywords: a-ha, ecocriticism, nature, culture

Stowa kluczowe: a-ha, ekokrytyka, natura, kultura

Od momentu utworzenia oficjalnego kanatu zespotu a-ha w serwisie YouTube
odwiedzono go ponad 2 miliardy razy, z czego 1,5 miliarda to wyswietlenia
utworu Take on me. To jedno z niewielu nagran sprzed lat dziewiec¢dziesiatych
ubiegtego wieku, ktore uzyskaly tak wiele wyswietlen, i pierwszy tak popu-
larny teledysk Europy kontynentalnej (Brandle 2020). Zespdt a-ha przez wiele
lat byl swoistym towarem eksportowym Norwegii na zagranicznym rynku
muzycznym. Wszyscy cztonkowie grupy - Magne Furuholmen, Morten Har-
ket i Pal Waaktaar Savoy - zostali odznaczeni przez kréla Haralda V Orderem
Swietego Olafa za zastugi dla norweskiej muzyki. Zespét ma na swoim koncie
réwniez wiele statuetek norweskiej nagrody muzycznej Spellemannsprisen,
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MTYV Video Music Awards oraz innych wyréznien, w tym norweska nagrode
Peer Gynt, przyznawang za promowanie Norwegii za granicg (a-ha 2022).

Mimo ogromnej popularnosci zespotu ilos¢ prac naukowych poswieco-
nych jego dorobkowi wydaje si¢ wyjatkowo mata. Wsréd prac licencjackich
i magisterskich powstalych w Instytucie Skandynawistyki i Fennistyki na
Uniwersytecie Gdanskim, z ktérych cze$¢ poswiecona zostata skandynaw-
skiej scenie muzycznej, bodaj ani jedna nie dotyczyla grupy a-ha. Roéwniez
wyszukiwarki artykutéw i prac naukowych takie jak Google Scholar lub
JSTOR milczg na temat naukowych interpretacji tekstow grupy. By¢ moze
wynika to z przekonania o przynalezeniu utworéw do kultury niskiej, a zatem
mniej wartej uwagi.

W niniejszym artykule postaram sie odczytac teksty czterech utwordw
zespolu w sposdb ekokrytyczny. Ekokrytyka to trend interdyscyplinarny
skupiony wokot jednego spoiwa - tego, jak literatura i inne $rodki przekazu
odzwierciedlajg problemy zwigzane ze srodowiskiem i §wiadomoscig eko-
logiczng (Fiedorczuk 2015: 206).

Ekokrytyke rozumiem zgodnie z definicjg przytaczana przez Gerda
Garrarda jako praktyke interpretacyjng wysuwajacg na pierwszy plan rela-
cje miedzy cztowiekiem a jego Srodowiskiem. Jak jednak zauwaza Justyna
Tabaszewska (2011: 205), definicja ta jest niezwykle szkicowa i wymaga wielu
dookreslen. Srodowisko rozumiat bede jako otoczenie cztowieka, niezaleznie
od tego, czy jest ono naturalne, czy przetworzone przez kulture, zwracajac
jednak uwage na jego stan. Dodatkowo poszerze przedmiot analizy o warunki,
w jakich egzystuje cztowiek, oraz o odniesienia do fizycznosci i cielesno$ci
ludzkiej, a takze kulturowego ,,zaprogramowania” cztowieka.

Nature, kluczowa w tego typu analizie, rozumial bede zgodnie z jej defi-
nicja materialng jako wszystko to, co nie zostalo stworzone przez czlowieka.
Korzystam przy tym z trzech pierwszych definicji podanych przez Stownik
Jezyka Polskiego PWN: ,,1. przyroda, zachodzace w niej zjawiska i procesy, 2.
stan pierwotny przyrody, niezmieniony przez kulture i cywilizacje, 3. przy-
roda jako sifa ksztaltujgca organizmy zywe, zwlaszcza ludzi” (PWN 2022b).
Kulture réwniez rozumiat bede stownikowo jako ,,1. materialng i umystowa
dzialalnos$¢ spoleczenstw oraz jej wytwory, 2. spoleczenstwo rozpatrywane
ze wzgledu na jego dorobek materialny i umystowy” (PWN 2022a). Warto
podkresli¢, ze w tekstach szukam odniesien do kultury ludzkiej i europejskiej,
coraz cze$ciej w dyskursie sygnalizuje si¢ bowiem istnienie kultur innych
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niz ludzka. Pisala o tym cho¢by Helena Feder (2014: 6-18): ,We do not have
to look to the sky to see that we are not alone in the universe”.

W jak najmniejszym stopniu zaglebia¢ si¢ bede w obecng dyskusje
o rozgraniczaniu natury i kultury badz traktowaniu kultury jako skladowe;j
natury. Nie pragne z gory przyjmowac pewnej wizji §wiata, a raczej dociec,
jaki obraz $wiata obecny jest w analizowanych tekstach. Chcialbym jednak
zasygnalizowad, ze teksty poddane analizie, przedstawiona w nich wizja swiata
oraz sama analiza sg silg rzeczy ,,zabarwione” przez kulture, choc¢by przez
sam fakt zapisania ich w jezyku, bedacym przeciez stworzonym przez ludzi
arbitralnym systemem komunikacji. Samo pojecie natury jest konstrukejg
kulturowsg (Fiedorczuk 2015: 93).

Do analizy postuzg cztery utwory wyszczegdlnione w opisie oficjalnego
kanalu grupy w serwisie YouTube. Jako Ze opis ten ma w zamysle stuzy¢
zaprezentowaniu zespolu z jak najlepszej strony, sadze, ze podane tam pio-
senki uznano za jego wizytowki. Sg to: Take on me, Cry wolf, The sun always
shines on T.V. oraz The living daylights (utwér napisany do filmu o Jamesie
Bondzie o tym samym tytule). Zgodnie z informacja zalgczona w ksigzeczce
do plyty Headlines and deadlines: The hits of a-ha, autorami Take on me s3
wszyscy czlonkowie grupy, Cry wolf napisal Waaktaar-Savoy wraz z Furu-
holmenem, The living daylights - Waaktaar-Savoy z Johnem Barrym, a The
Sun Always Shines on T.V. — Waaktaar-Savoy. Take on me i The sun always
shines on T.V. pochodzg z pierwszego albumu zespotu — Hunting high and low
(1985), Cry wolf z wydanego rok pdzniej albumu Scoundrel days (1986), a The
living daylights z albumu Stay on these roads (1988). Tym samym wszystkie
piosenki pochodzg z pierwszego okresu tworczosci grupy i momentu ich
najwigkszej popularnosci w kraju i za granica.

Na pierwszy rzut oka nie sg to utwory o wyraznej tematyce ekologicznej —
w tekstach trudno znalez¢ bezposrednie nawigzania do piekna przyrody
i potrzeby jej ochrony. By¢ moze wtasnie dzieki temu nadajg sie one do
analizy ekokrytycznej. ,,Kazdy tekst, sSwiadomie lub nie, inscenizuje w jakis
sposob relacje pomiedzy czlowiekiem a srodowiskiem naturalnym’, pisze
Julia Fiedorczuk o ,,drugiej fali” ekokrytyki, tj. nowych trendach w badaniach
ekokrytycznych, ktore pojawily sie w latach dziewiecdziesiatych ubieglego
wieku (Fiedorczuk 2015: 28). W przeciwienstwie do ekokrytyki ,,pierwszej
fali”, ktdora czesto bazowala na idealizowaniu natury i uproszonej analizie
(np. poprzez traktowanie cywilizacji ludzkiej jako monolitu lub natury jako
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zawsze dobrej), ,druga fala” zauwaza ztozono$¢ relacji miedzy czlowiekiem
a $Srodowiskiem, a takze podnosi problem reprezentacji réznych grup spo-
tecznych i kultur ludzkich (Fiedorczuk 2015: 24-32). Badaczka odnosi si¢
takze do ,,nieswiadomosci ekologicznej’, terminu ukutego przez Lawrenca
Buella (Fiedorczuk 2015: 28). To, co przemilczane, rdwniez moze by¢ wazne.

Analize utwordw zaczne¢ od najwigkszego przeboju grupy — Take on me.
Piosenke te interpretuje si¢ zazwyczaj jako typowy utwdr mitosny. Podmiot
$piewa o trudnosciach w wyznaniu swoich uczu¢ drugiej osobie i probach
ich przezwycigzenia. Nie chciatbym wchodzi¢ w dyskusje o naturalnym badz
kulturowym pochodzeniu emocji tak trudnej do zdefiniowania, jak milos¢.
Dostrzegam za to podloze kulturowe w sposobie, w jaki podmiot pragnie
uzewnetrzni¢ swoje emocje — poprzez rozmowe. Kultura wyposaza czlowieka
w narzedzie do komunikacji. Podmiot nie jest jednak w stanie w pelni go
wykorzysta¢ — wyznaje, ze nie wie, co powiedziec.

Jedna z innych trudnosci, z jakimi boryka si¢ podmiot, jest sSwiadomo$¢
uplywania czasu i uciekajgcych wraz z nim szans. W drugiej zwrotce pojawia
sie wers ,,It’s no better to be safe than sorry”, ktéry uzupelnia refrenowe ,,I’ll
be gone in a day or two”. Na podmiot natoZone sg ograniczenia czasowe,
ktérych natury nie docieka, ale jest ich $wiadomy. Czas nie jest tu przedsta-
wiony jako ztudzenie czy wytwor ludzkiej percepciji, lecz jako determinant
istnienia o pochodzeniu naturalnym. Po prostu istnieje, niezaleznie od
woli podmiotu. Czas naklada ramy, do ktdérych trzeba si¢ dostosowac bez
dyskusji. Niemozliwo$¢ wplyniecia na niego przez cztowieka stawia kulture
w hierarchii nizej od natury.

Czas nie jest jednak przedstawiany wylacznie w negatywnym swietle.
Owszem, uplywa, ale z nowym dniem pojawiaja si¢ tez nowe mozliwosci.
W koncu ,today’s another day to find you”

Drugi z analizowanych utwordéw, Cry wolf, jest bardziej tajemniczy. Pod-
miot rozpoczyna od poinformowania stuchacza, ze wszystko, o czym $piewa,
przysnito mu si¢ w noc, gdy opuscil miasto. Porzucajac miejsce przynalezne
kulturze, doznaje wizji. Sni o wilku, ktéry przybywa z miejsca, skad dma
zimne wiatry, a prawde wida¢ przez dziurki od kluczy. Tam, gdzie podaza
wilk, i gdzie najprawdopodobniej znajduje si¢ podmiot, nie bija Zadne serca.
Czlowiek i wilk sg samotni.

Powtarzajacy sie w refrenie zwrot cry wolf stanowi nawigzanie do bajki
The boy who cried wolf, ktora Stanistaw Jachowicz przettumaczyl na jezyk
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polski jako Ktamstwo. Piosenka nie odzwierciedla jednak w pelni fabuty.
Nie wiemy, czy tak jak mlody pasterz z bajki, podmiot jest klamca. Sytuacja,
w ktdrej sie znajduje, jest jednak podobna - przybywa don wilk, ktéremu
czola musi stawi¢ sam. Podmiot $piewa o swojej desperacji i obojetnosci
$wiata wobec jego losu.

Ostatnia zwrotka przedstawia wilka jako zwierze chowajace si¢ w cieniu,
o zapadnietych oczach i z bolem wyczuwalnym w glosie — nie jest to drapiez-
nik w szczytowej formie. Piosenka konczy si¢ jednak kolejnymi wotaniami
0 pomoc.

Sceng te mozna zinterpretowac nastepujgco. Opuszczajac miasto, podmiot
opuszcza strefe kultury i doznaje wizji sennej, w ktorej ukazuje mu si¢ natura
ucielesniona przez wilka. Mimo widocznej stabosci przeraza on czlowieka.
Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze zwierze nie reprezentuje natury w jej czystej
formie — pochodzi przeciez z miejsca, gdzie obecne sg dziurki od kluczy,
a wiec artefakty kultury.

W trzeciej analizowanej piosence, The living daylights, rowniez widaé
podzial §wiata na sfere kultury i natury, a takze ich przenikanie si¢. Stowa
odnoszace si¢ do kultury (driver, headlights) swiadcza o wysokim poziomie jej
rozwoju — istnienie kierowcédw implikuje istnienie samochodéw, a reflektory
o$wietlaja noc, wkraczajac w strefe natury. Czlowiek nie jest juz w pelni
podporzadkowany naturze w zakresie rytmu dobowego.

Kultura nie jest jednak czyms$ jednoznacznie pozytywnym. Podmiot nie
chce, zeby nastat dzien - przeciwnie, wolalby zy¢ w ciemno$ciach. Zyczy sobie
tego nie wbrew naturze, ale wbrew innym ludziom. Ttum ocenia go i oskarza,
dlatego woli on usung¢ si¢ w cien. Nieprzypadkowo w tytule i refrenie pio-
senki uzyto zwrotu living daylights, niegdy$ uzywanego jako slangowego
okreslenia na oczy, a pozniej, w rozszerzeniu, na zmysty. W jezyku angielskim
funkcjonuje tez idiom beat the (living) daylights out of, oznaczajacy tyle, co
bardzo mocno kogo$ pobi¢. Niezaleznie od tego, do ktérego idiomu nawigzuje
podmiot, wyrazenie to odnosi si¢ do sfery natury wewnatrz czlowieka, do
jego witalnosci i zmyslow, ktore stepi¢ moze albo kultura, albo on sam, aby
od kultury uciec w ciemnos¢.

W utworze zobrazowany jest takze temporalny i biologiczny wymiar
natury. Natura nadaje rytm dobowy, a cialo ludzkie poprzez reakcje bio-
logiczng (,my nerves are showing”) sygnalizuje zdenerwowanie. Czlowiek
jest wiec wpisany w nature i mimo prob (np. o$wietlania ciemnosci przez
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reflektory) nie moze w pelni uwolnic¢ si¢ od jej wladzy. Wers powtarzajacy
sie w refrenie, ,,Living’s in the way we die”, réwniez odnosi si¢ do wladzy
natury nad czlowiekiem. Wszystko, co zyje, musi umrze¢. Podmiot tego nie
podwaza — przeciwnie, uwaza, Ze o naszym zyciu najwiecej mowi sposob,
w jaki umieramy. Stawia to nature znacznie ponad kulturg, bo to moment
$mierci, przynalezacy do domeny natury, wyraza niejako zycie czlowieka.

Ostatnia analizowana piosenka, The sun always shines on T. V., juz w samym
tytule méwi o zawlaszczeniu natury przez kulture. Telewizja imituje tam
wyidealizowane, wiecznie §wiecgce stonce. Mimo to podmiot opisuje swdj
stan psychiczny jako zly i nie potrafi znalez¢ w sobie zadnego sposobu
na jego poprawe. Kultura przedstawiona jest jako opresyjna i nie dajaca
ludziom narzedzi do walki z wewnetrznymi demonami. Podmiot nie moze
uciec od swoich problemdw. Artefakt kultury, lustro, pogarsza tylko sprawe,
przypominajgc o ztym stanie psychiki. Ukojenia nie przynosi imitowany
przez telewizje blask sforica ani zinternalizowana przez podmiot natura - nie
znajduje on w sobie nic, co mogloby mu poméc. Jego wlasne postrzeganie
$wiata, w tym natury, jest niewystarczajace do poprawy jego stanu psychicz-
nego. Jedynym ratunkiem jest bliskos¢ drugiej osoby.

Ma to by¢ bliskos¢ fizyczna (,,touch me”), a wiec doswiadczana dzigki
zmystom danym czlowiekowi przez nature, a nie kompetencjom kulturowym.
Mimo Ze natura nie jest idealna ani wystarczajaca, to wlasnie ona daje wiec
podmiotowi szanse na rozwigzanie, choc¢by tymczasowe, jego problemow.

Natura nie jest w piosence ukazana w sposob wyidealizowany i nie do
konca odpowiada romantycznej wizji propagowanej chocby przez Jeana-
-Jacquesa Rousseau, wedle ktdrej stanowi¢ ma domene harmonii, nienaruszo-
nego pickna i niewinno$ci. Ma ona stabe punkty. Aby stawi¢ czota wltasnym
demonom, cztowiek potrzebuje innych ludzi. Te niewystarczalno$¢ samego
siebie mozna postrzega¢ jako ulomnos¢ bytu. Pogladom Rousseau blizsza jest
natomiast wizja przesigknietej hipokryzja kultury. Kultura prébuje pokaza¢ si¢
zlepszej strony niz natura — w telewizji stonce $wieci zawsze, nawet jesli osoba
ja ogladajaca jest nieszczesliwa. Natura nie zapewnia czlowiekowi petnego
arsenatu narzedzi niezbednych do zachowania dobrostanu psychicznego, ale
przynajmniej nie pozostawia go samemu sobie.

W tym utworze ponownie mowa jest o nadanym przez natur¢ wymiarze
temporalnym oraz o niemozliwo$ci wplyniecia na czas przez cztowieka.
Podmiot $piewa o ,,dryfowaniu przez czas” (,the way I'm drifting [...] through
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time”), co wskazuje na to, ze droga przez czas nie jest pokonywana przez
niego aktywnie - podmiot nie idzie, a dryfuje.

We wszystkich analizowanych piosenkach odnalez¢ mozna fragmenty
odsylajace do rzeczywistosci ekologicznej — s3 to czas jako determinant,
nastepstwo dnia i nocy, zmysty, wilk i storice. Na pierwszy rzut oka natury
jest w tekstach niewiele. Biorac jednak pod uwage, jak krotkie sg to utwory,
ilos¢ nawigzan wydaje si¢ wystarczajaca do wyciaggniecia wnioskow.

W tekstach grupy a-ha sfery kultury i natury ukazane nie sg jako binarne,
rownolegle, ale wspotistniejgce, aktywnie na siebie wplywajace i niewyklucza-
jace sie nawzajem. Kultura dostosowuje si¢ — jesli nie w pelni, to przynajmniej
cze$ciowo — do rytmu natury. Aktywnos¢ ludzi nadal jest determinowana
przez rytm dobowy, a uptywu czasu nie mozna zatrzymac. Natura nie zawsze
jest jednak ,,czysta” — kultura wptywa na nig lub wrecz ja imituje. Noce
sa o$wietlone, a na stonce lepiej patrze¢ w telewizji, gdzie jego blask jest
nieprzerwany. Mysliciele ekokrytyczni zwracajg uwage na niebezpieczen-
stwo postrzegania natury jako wykluczajacej kulture, bojac sie, ze stawia
to czlowieka poza natura i tym samym znosi z niego odpowiedzialno$¢ za
jej losy (Feder 2014: 1). Podobnie ujat to William Howarth (1996: 69), piszac,
ze mimo zakotwiczenia naszego myslenia w kulturze i wynikajacego z tego
przekonania o opozycyjnosci kultury i natury mieszaja si¢ one niczym woda
i ziemia w ptyngcym strumieniu.

Podmioty w analizowanych piosenkach nie sg szczesliwe. Kultura, cho¢
daje pewne mozliwosci, takie jak umiejetno$¢ prowadzenia rozmowy, jest
czesto przyczyng nieszczescia lub je poglebia. Pasywna natura sama w sobie
nie jest w stanie temu przeciwdziala¢ i przynies¢ czlowiekowi szczescia. Uptyw
czasu, tak jak i ludzka biologicznos¢, mozna postrzega¢ zaréwno pozytywnie,
jak i negatywnie. Co do jednego nie ma jednak watpliwosci — natura jest
bardziej ,,szczera” od kultury i mniej od niej opresyjna.

Ratunkiem dla czlowieka wydaje si¢ nawigzanie indywidualnej relacji
z drugg osobg, majacej taczy¢ to, co najlepsze zaréwno z natury (zmysto-
wos¢, bliskos¢ fizyczna, ,,pozytywnos$¢” czasu), jak i kultury (umiejetnosé
komunikacji, wychodzgca poza biologiczne impulsy percepcja).
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Gender roles in Scenes from a marriage by Ingmar Bergman
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The aim of this article is to examine the portrayal of traditional gender roles in Scenes
from a marriage by Ingmar Bergman and compare it with Hagai Levi’s remake from
2021. Bergman'’s series was criticized upon its release for the lack of discussion regard-
ing this topic; the article analyses whether this critique was justified. Furthermore,
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there are any differences between both series when it comes to portrayal of gender
roles. The study cites theories related to gender roles with a multidisciplinary back-
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Wstep

Ingmar Bergman to jeden z najwybitniejszych i najbardziej wptywowych
rezyserow w historii kina. Jego twdrczo$¢ stanowi nie tylko istotny punkt
odniesienia dla badaczy oraz nowych artystow, ale i ciagle zrédlo inspiracji.
Przykladem jest wyprodukowany przez HBO remake Scen z zycia matzen-
skiego w rezyserii Hagaia Leviego. Wciaz Zywe zainteresowanie Bergmanem
oraz powszechna rozpoznawalnos¢ jego tworczosci potwierdzaja stowa
Birgitty Steene, ze osiagnal on to, czego zaden inny szwedzki artysta nie
osiagnat w takiej skali — zbudowal pomost miedzy sztuka elitarng a popularna
(Steene 2005: 21).

Doskonatym przykladem sklonnosci Szweda do mieszania elementéw
uznawanych éwczesnie za cechy tzw. sztuki wysokiej i niskiej byt serial
Sceny z zycia matzeniskiego. Jego premiera 11 kwietnia 1973 roku stanowila
precedens — w tamtym okresie telewizja nie byla medium wybieranym przez
rezyserow filmowych. I cho¢ obecnie serial dw uznawany jest za jedno z naj-
wazniejszych dziet Bergmana, w momencie swojej premiery byl on réwniez
obiektem krytyki w szwedzkich mediach. Maj Wechselmann, rezyserka
zwigzana z nurtem feministycznym, nie byla zadowolona z zobrazowania
tradycyjnych rdl ptciowych w Scenach z zycia matzeniskiego — stwierdzila, ze
serial nie podwaza ich wplywu na malzenstwo gléwnych bohateréw (Steene
2005: 425).

Celem niniejszego artykutu jest zbadanie, czy krytyka Maj Wechselmann
byta zasadna. Analizuje w nim serial Bergmana z perspektywy teorii gender
ze szczeg6lnym uwzglednieniem zagadnienia rdl ptciowych i ich wplywu na
zycie rodzinne oraz heteroseksualne malzenstwo. Tej samej analizie poddaje
réwniez remake Hagaia Leviego z 2021 roku. Dzigki temu nie tylko stwierdze,
czy bohaterowie obu seriali wpasowuja si¢ w role piciowe, ale tez jakie réznice
wystepuja miedzy obiema wersjami.

Analizy dokonam w oparciu o teorie rél ptciowych. Szczegélnie istotnymi
zrodlami s dla mnie ksigzki Psychologia spoteczna Bogdana Wojciszke (2011)
oraz Gender roles: A sociological perspective Lindy Lindsey (2016). Dzieki
tym publikacjom bede w stanie spojrzec¢ na to zagadnienie z perspektywy
psychologii oraz socjologii. W czgsci analitycznej przyjrze sie zobrazowaniu
rél piciowych w obu serialach na trzech ptaszczyznach - gléwnej bohaterki
kobiecej, gldownego bohatera meskiego oraz ich zycia rodzinnego.
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Role piciowe i stereotypy

Pojeciami kluczowymi dla gender studies sa ,,pte¢” oraz ,,rodzaj” (lub ,,ple¢
biologiczna” i ,,ple¢ spoleczna”). Ta pierwsza kategoria opisuje cechy biolo-
giczne odrdzniajgce mezczyzn i kobiety, takie jak réznice w chromosomach,
anatomii czy narzadach plciowych. Druga kategoria dotyczy spotecznych,
kulturowych oraz psychologicznych cech kojarzonych z kobietami i mez-
czyznami. Czlowiek rodzi si¢ z przypisana plcia biologiczng — na jego ple¢
spoteczna wplyw maja zas uwarunkowania nie tylko biologiczne, ale tez
kulturowe (Benshoff, Griffin 2009: 450). Ple¢ spoleczna objawia si¢ w interak-
cjach z innymi ludZmi poprzez role, w ktore si¢ weielamy (Lindsey 2016: 11).
Czesto oparte s3 one na zinternalizowanych przekonaniach na temat plci
oraz odpowiednich dla nich zachowan, nazywanych rolami ptciowymi
(Lindsey 2016: 5).

Wojciszke zwraca uwage, ze stereotypy plciowe sg silnie naznaczone
patriarchalng konstrukcjg spoteczenstwa. Widoczny w nich androcen-
tryzm oznacza, Ze bardziej cenimy to, co meskie — kobieco$¢ natomiast
staje sie odstepstwem od normy, co stanowi podstawe seksizmu (Wojciszke
2011: 509-510). Wyrdzniamy dwa jego rodzaje: seksizm wrogi — niechec¢
do kobiet wywodzaca si¢ z przekonania o ich manipulacyjnej naturze,
oraz seksizm dobrotliwy - idealizowanie kobiet poprzez przedstawianie
ich jako delikatnych istot wymagajacych meskiej opieki i ochrony. Celem
obu tych rodzajoéw seksizmu jest utrzymanie kobiet w podporzadkowanej
pozycji w relacjach z me¢zczyznami (Wojciszke 2011: 505-506). Nieréwno$¢
te wida¢ w tradycyjnych rolach plciowych. Kobiety czesciej zajmuja si¢
domem i wykonujg wigkszg liczbe obowigzkéw domowych niz mezczyzni
(Lindsey 2016: 231). Uwaza si¢ je tez za wrazliwsze i pasywniejsze w relacjach
romantycznych (Lindsey 2016: 213). Niezwykle istotng rola plciowa jest
»obowigzek macierzynstwa’ (the motherhood mandate), instruujacy matke, iz
powinna priorytetowo traktowac dobro swojego dziecka i rodziny. Stereotyp
6w zaklada, ze kobieta dobrowolnie bedzie przektada¢ role matki i zony
ponad swoj sukces w innych aspektach zycia. W ten sposéb ogranicza on jej
zaangazowanie w sferach, gdzie dominuja mezczyzni (Lindsey 2016: 245).

Niektore z rdl plciowych definiujacych meskos¢ moga si¢ wzajemnie
uzupetniac lub wyklucza¢. Fenomen ten ttumaczy pojecie ,hegemonicznej
meskosci’, zakladajace, ze istnieje wiele konkurujacych ze soba modeli
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meskosci przyjmowanych w zaleznosci od sytuacji. Wér6d nich Lindsey
(2016: 286-291) wskazuje sze§¢ norm:

1. antykobiecos¢ (antifemininity),
sukces (success),
twardos¢ (toughness),
agresja (aggression),
potencja (sexual prowess),

. czulo$¢ (tenderness).

Norma antykobiecosci stygmatyzuje wszystkie stereotypowo kobiece
cechy i zachowania, takie jak wrazliwos$¢ i emocjonalnos¢. Idealizowane
s3 natomiast cechy powigzane z norma sukcesu, czyli powodzenie w zyciu
zawodowym czy majetnos¢. Oznacza to, ze rola ojca w procesie wychowania
dziecka jest czesto marginalizowania. Raweyn Connell (2005: 32) ttumaczy,
ze praca stanowi jeden z fundamentéw meskosci — przez co wraz z wigk-
szg rownos$cig na rynku pracy wielu mezczyzn czuje, ze ich pozycja jest
zagrozona. Norma twardo$ci rowniez faworyzuje cechy przeciwstawne do
stygmatyzowanych jako kobiece - sile, odwage i niezaleznos¢. Jej przedtu-
zeniem jest norma agresji, idealizujgca takie cechy jak bezkompromisowosc¢,
nieposkromiona wola i zamitowanie do ryzyka. Lindsey zwraca uwage, ze
mezczyzni uosabiajacy tradycyjne role piciowe majg wieksza tendencje do
agresywnych zachowan (Lindsey 2016: 289). Norma potencji klasyfikuje ich
wedlug zdolnosci seksualnych oraz liczby partnerek, stygmatyzujac tych,
ktdrzy nie spelniajg pewnego standardu. Przejawia si¢ ona rowniez w sek-
sualizacji kobiet w mediach czy w nacechowanych seksualnie komentarzach
ze strony mezczyzn. Lindsey wskazuje jednak, ze istnieje tez norma czutosci -
uosabiajacy ja mezczyzni odrzucajg toksyczne cechy hegemonicznej meskosci,
daza ku otwartosci i rownosci w relacjach z kobietami oraz przyjmuja, ze
emocjonalnos¢ jest korzystna (Lindsey 2016: 291).

SIS

Sceny z zZycia matzeriskiego Ingmara Bergmana i Hagaia Leviego

Lata siedemdziesigte stanowily okres fascynacji Bergmana telewizjg. Cho¢
przeniesienie jego stylu do tego medium stanowilo dla niego wyzwanie, od
tamtego momentu do samego konca kariery szwedzki rezyser tworzyt dla
telewizji. Szczegolnie cenil sobie bliskos¢ miedzy telewizjg a teatrem, ktdra
pozwalala na zmniejszenie kosztéw produkcji, a tym samym zapewniata mu
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artystyczng wolno$¢ (Szczepanski 2007: 337). Pozwolito to na zrealizowa-
nie Scen z zycia matzerniskiego, ktére mialy by¢ ,,zabawg z jak najwigkszym
materiatem”. Szwed podsumowat ten proces stynnymi stowami: ,,Napisanie
tych scen trwato dwa i pol miesigca, przezycie ich - cate dorosle zycie”
(Szczepanski 2007: 337).

Sceny z zycia matzeniskiego to realistyczny dramat w szesciu odcinkach
opowiadajacy historie rozwoju relacji migedzy adiunktem psychotechniki
Johanem a jego zong Marianne, prawniczka zajmujaca si¢ prawem rodzin-
nym. Na poczatku serialu widzimy stabilne malzenstwo, wiodace na pozor
idylliczne zycie, lecz z czasem obserwujemy jego stopniowy rozpad, zaini-
cjowany przez romans Johana z mlodsza kobietg. Cho¢ ich malzenstwo
konczy si¢ rozwodem, Johan i Marianne nadal spotykaja si¢ w tajemnicy.
W fabule serialu odbite s3 doswiadczenia samego rezysera, ktory w dziecin-
stwie obserwowal nieszczesliwy zwiazek swoich rodzicdw (Steene 2005: 25).
Sam Bergman w momencie pisania Scen z zycia matzeriskiego byl po czterech
rozwodach - a jedng z jego poprzednich partnerek byta wcielajaca sie w role
Marianne Liv Ullmann (Szczepanski 2007: 337).

Hagai Levi, izraelski rezyser, scenarzysta i showrunner, przyznal, ze
szwedzKki serial stanowil dla niego wazne zrédlo inspiracji (Bergstrom 2021).
Jego slady wida¢ w najbardziej znanych produkcjach Leviego. Terapia przez
wigkszo$¢ czasu opowiada o dwdch osobach, ktére w jednym pokoju rozma-
wiaja o swoich uczuciach, podczas gdy The affair ukazuje malzenski konflikt
z obu perspektyw. Zauwazyta to Rebecca Wanzo, uznajac Leviego za idealnego
artyste do stworzenia remake’u serialu Bergmana (Wanzo 2022: 72).

Izraelski rezyser zdecydowal sie na nakrecenie tego serialu po tym, jak
skontaktowal si¢ z nim syn Bergmana, Daniel. Levi mial do tematu stosunek
osobisty, gdyz sam przeszed! przez dwa rozwody. Postanowit jednak dosto-
sowac bohaterow tak, aby moéc si¢ z nimi identyfikowaé (Donahue 2021).
Odwrocil wiec ich plcie — w jego wersji Scen z Zycia matzeriskiego to Jonathan
(Johan) zajmuje sie dzie¢mi, pracujac z domu, a jego zona Mira (Marianne),
ambitna businesswoman, zdradza go z mlodszym mezczyzna (Wanzo 2022: 71).
Ponadto Jonathana tgczy z Levim zydowskie pochodzenie, ktdre stanowi
istotny watek w remake’u, a Mira jest bohaterka znacznie bardziej niezalezng
niz Marianne w szwedzkim oryginale. Wanzo nazwala te zmiany przykladem
»feministycznej aktualizacji’, jednoczesnie krytykujac jednak serial Levigo za
dos¢ schematyczne przedstawienie kobiecej postaci (Wanzo 2022: 72).
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Role plciowe w Scenach z zZycia matzenskiego
Ingmara Bergmana i Hagaia Leviego

W scenie otwierajacej serial Bergmana widzimy pare gléownych bohaterow
w trakcie wywiadu na temat ich samych i ich relacji. Marianne, przedstawiajac
sie jako Zona i matka, czyni zwigzek oraz macierzynstwo najistotniejszymi
elementami autodefinicji. Bazujac na pierwszej scenie, mozna nazwac ja osoba
czuly, skromna, ale i bardzo zalezng — tym samym juz na poczatku serialu
mozliwe jest zaobserwowanie u Marianne kilku stereotypowo kobiecych cech.
Chwile pdzniej bohaterka wspomina jednak, ze chciataby méc wyzwoli¢ sig
z przymusu ,,grania rol’”, ktére naklada na nig spoteczenstwo. Tym samym
Bergman sygnalizuje, ze Marianne jest rowniez zdolna do autorefleksji
na temat swojej pozycji, i zapowiada transformacje, ktdrg przejdzie ona
w pozniejszych epizodach.

Kluczowy dla glebszego zrozumienia postaci Marianne oraz jej stosunku
do rdl plciowych jest monolog w czwartym odcinku. Bohaterka opowiada
w nim o efektach swojej terapii, dzigki ktdrej doszta do wniosku, ze od dziecka
byta wychowywana na postuszng i potulng kobiete. Jej rodzice karali ja za
jakiekolwiek proby buntu lub odstepstwa od normy, a nagradzali za trzymanie
swoich refleksji dla siebie. W procesie socjalizacji bohaterki wida¢ oba typy
seksizmu - zaréwno wrogi, ktéry zmuszal ja do utrzymywania podlegtej
pozycji, jak i dobrotliwy, nagradzajacy ja za ulegtos¢. Marianne ostatecznie
zauwaza, ze cale swoje zycie koncentrowala si¢ na potrzebach otaczajacych
ja mezczyzn — w tym Johana - a nie swoich wlasnych. Wowczas udaje sie jej
uwolni¢ od me¢za, a tym samym od calego patriarchalnego systemu oczekiwan.

W ostatnim odcinku widzimy Marianne jako indywidualistke, ktéra
akceptuje siebie i jest Swiadoma tego, ze najlepiej sie czuje, gdy moze zajmowac
sie innymi ludzmi - zaréwno jako prawniczka, jak i w swojej relacji z rodzing.
Jednocze$nie przyznaje, ze popelnila btad, wychodzac ponownie za maz -
zdradza swojego nowego partnera i jest wobec niego nieszczera. Ktamstwo
jest czyms$, co Marianne zinternalizowala w procesie socjalizacji — wciaz
nie potrafi si¢ ona w pelni uwolni¢ od konwencji i nawykow, ktére kojarzy
z malzenstwem.

Na poczatku serialu Hagaia Leviego Mira, podobnie jak Marianne, wydaje
sie bardziej niesmiala od meza. Izraelski rezyser ukazuje ja jako niepogodzona
z faktem, Ze w jej rodzinie to maz jest gtéwnym opiekunem, oraz z tym, jak
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inni ludzie jg przez to postrzegaja. Tym samym na pierwszy plan w amery-
kanskim serialu wysuwa si¢ rola obowigzku macierzynstwa, ktory w zyciu
Miry przejawia si¢ nie tylko jako krytykujacy ja wewnetrzny glos, ale tez jako
niespetniona powinno$¢. To wlasnie gtéwna réznica miedzy obiema wersjami
Scen z Zycia matzeriskiego — bohaterka Bergmana jest w stanie pracowac na
pelny etat jako prawniczka oraz opiekowac si¢ dwiema corkami, z ktérymi
ma dobrg relacje, praca Miry wymaga za$ od niej spedzania wiekszosci czasu
poza domem, przez co mimo wyraznych ambicji nie udaje jej si¢ spelnic¢
w roli matki.

Nalezy zauwazy¢, ze w serialu Leviego mozna dopatrzy¢ si¢ dos¢ niejed-
noznacznego zobrazowania seksizmu w miejscu pracy. W czwartym odcinku
Mira opowiada mezowi, ze zostala zwolniona, a jej miejsce prawdopodobnie
zajmie miodsza i ambitniejsza menadzerka. Bohaterka czuje, Ze stracila
wladze nad swoim szefem, uwaza sie za stara i zbyteczna. Pokazuje to, Ze jest
swiadoma swojej atrakcyjnosci, wykorzystywala ja w pracy, a nawet ponie-
kad faczy ja ze swoim sukcesem zawodowym. Jednocze$nie jej zwolnienie
byto powigzane z tym, ze zamiast bra¢ nadgodziny, zaczela spedzac wiecej
czasu ze swojg corka. Lindsey opisuje podobny proces: ,Women’s other
family roles, especially as mother, are viewed as detrimental to leadership
qualities. Workplaces are designed for a male worker who is unfettered by
family and devoted to his job” (Lindsey 2016: 343). Serial Leviego stanowi
tym samym komentarz na temat seksizmu w miejscu pracy - lecz nalezy
zauwazyc¢, ze Mira rowniez czerpala z niego korzysci, aby wzmocni¢ swoja
pozycje w firmie.

Na koncu amerykanskiego serialu Mira jest singielka i przyznaje, ze to dla
niej ozywiajace. W serialu Bergmana Marianne konczy swoja wewnetrzng
transformacje, u Leviego widzimy za$ bohaterke, ktéra znajduje si¢ dopiero
na poczatku tej drogi. Warto jednak zauwazy¢, ze izraelski rezyser nie stygma-
tyzuje jej za to, iz zrezygnowala z wejscia w kolejny zwigzek. Przeciwnie,
podobnie jak Bergman, ukazuje, ze dopiero, gdy cztowiek uwolni si¢ z ram
konwencji i porzuci narzucane mu role, jest w stanie zy¢ uczciwiej wobec
samego siebie.

Autoprezentacja Johana w otwierajacej szwedzKki serial scenie jest o wiele
bardziej rozbudowana niz wypowiedz Marianne, cho¢ nie wspomina on ani
stowem o swoim matzenstwie. Bazujac tylko na tej scenie, mozna zauwazy¢,
ze w zyciu bohatera duze znaczenie ma norma sukcesu postrzeganego jako
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przynalezno$¢ do dobrze sytuowanej klasy inteligenckiej. O swoich obawach
i strachu Johan opowiada dopiero, gdy Marianne wychodzi z pomieszcze-
nia - Bergman sygnalizuje w ten sposdb, ze samozadowolenie bohatera
to jedynie grana przez niego rola, i ze istnieje co$, o czym nie mowi swojej
zonie. Jedng z tych tajemnic sg jego literackie ambicje. W drugim odcinku
prosi on kolezanke Eve o opini¢ na temat swojej poezji, a na jej ostra krytyke
reaguje irytacja. Okazuje sie, ze Johan ukrywa swa wrazliwg strone przed
Marianne, w czym da si¢ zauwazy¢ wplyw normy twardosci.

W pdzniejszych epizodach bohater wyznaje, ze od dlugiego czasu ma
dos¢ zrytualizowanego zycia oraz grania rol meza i ojca. Decyduje sie odejs¢
izacza¢ zycie na nowo z mlodszg partnerka. Podczas gdy Marianne odkrywa
swoje potrzeby poprzez terapie, Johan dystansuje sie od wszystkich ludzi,
ktorzy byli dla niego wazni. Czuje, ze nie potrafi spetni¢ wymagan nakfa-
danych na niego przez hegemoniczng meskos¢. Gdy Marianne pyta go,
dlaczego nigdy jej o tym nie powiedzial, Johan wybucha i przyjmuje postawe
defensywna. To tendencja, ktérg mozna zauwazy¢ w zachowaniu bohatera
na przestrzeni serialu — wraz z niechecia wobec kobiet wzrasta réwniez jego
agresja, a na wierzch wychodza seksistowskie poglady. Posuwa si¢ nawet do
pobicia Marianne. Ten moment potwierdza teori¢ Lindsey, laczaca meska
przemoc wobec kobiet ze zmianami w ukladzie sit miedzy piciami:

The greater the power gap between partners, the greater the risk of violence against
women. The underlying issue in almost all cases of men battering women is his
perception that his position of dominance is threatened (Lindsey 2016: 308).

Tym bardziej zaskakuje, ze w ostatnim odcinku Johan wydaje si¢ zupelnie
innym czlowiekiem. Wyznaje Marianne, ze nauczyt si¢ akceptowaé swoje
ograniczenia. Kiedy$ mial wiele oczekiwan wobec Zycia, lecz zrozumial, ze
byty one mu narzucane przez wymagajacg rodzine. Zamiast robi¢ to, na co
mial ochote, przez cale zycie probowal sie do nich dostosowac. Na koncu
serialu okazuje sie, ze Johan wpasowuje sie rowniez w norme czulosci -
udaje mu si¢ pogodzi¢ ze swoimi emocjami i méwi¢ o nich w otwarty,
swobodny sposab.

W pierwszej scenie amerykanskiego remake’u Jonathan, podobnie jak
Johan, nie wspomina o tym, ze jest mezem i ojcem. Ttumaczy, ze traktuje
malzenstwo jako platforme, na ktérej wraz z Mirg moga rozwijac si¢ jako
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jednostki i wspdlnie wychowywa¢ dziecko. Najwiekszg réznicag w zobra-
zowaniu rol plciowych miedzy obiema wersjami jest wlasnie relacja ojca
z corka. Czynigc Jonathana gléwnym opiekunem, Levi prezentuje bohatera,
ktéry nie pasuje do typowych meskich rol plciowych, a ktéremu ponadto
udaje si¢ osiggna¢ sukces zaréwno jako ojciec, jak i w zyciu zawodowym,
co powoduje, ze blizej mu do Marianne niz Johana. Tym bardziej, ze taczy
ich réwniez do$wiadczenie ttumiacego popedy wychowania, u Bergmana
wynikajacego z patriarchatu, a u Leviego - z wiary. Wiaze si¢ to z tym, ze
Jonathan nie wpasowuje si¢ w norme potencji — seks jest istotniejszy dla
jego zony. Na koncu serialu, gdy bohater ma juz inng partnerke, wyznaje,
ze dobrze bylo znalez¢ kogos$, kto jest w stanie zaakceptowac jego seksualng
powsciagliwos¢.

Jako progresywny ojciec Jonathan bardzo dobrze reprezentuje réwniez
norme czutosci. W ostatnich odcinkach okazuje si¢ jednak, ze bohater prze-
jawia toksyczne cechy meskosci — oklamuje bowiem swojg nowg partnerke
izdradza ja z Mirg. Przyznaje, Ze nie czuje juz potrzeby udowadniania ludziom
swojej moralnej wyzszo$ci, czym zbliza si¢ do postaci Johana. Bohater Leviego
wcigz stanowi bardziej progresywne zobrazowanie meskich rél plciowych,
lecz uosabia kilka cech, ktére mozna powigzac z toksyczng meskoscia.

Jesli chodzi o Zycie rodzinne i zwigzany z nim podzial obowigzkéw, juz
w pierwszej scenie serialu Bergmana, gdy Marianne podkresla swoja role zony
i matki, wida¢ nieréwno$¢ w jej matzenstwie. Nie jest to nic dziwnego, biorac
pod uwage wiek serialu, lecz zaskakuje, ze Johan zdaje sie nie mie¢ glebszej
relacji z dzie¢mi. Rola ojca - istotny element tradycyjnie pojmowanej mesko-
$ci — dla bohatera Bergmana jest jedynie bagazem, a po separacji angazuje
sie on w wychowanie corek tylko poprzez krytyke oraz placenie alimentow.
Uwaza je za pretensjonalne oraz wymaga od Marianne wigkszej dyscypliny,
co zwraca uwage na patriarchalne przekonania w jego wizji wychowania
dziewczynek. Nie jest w stanie zaakceptowa¢ swoich dzieci — twierdzi, ze
sptodzenie ich bylo bledem.

Marianne bierze na siebie wiekszg cze$¢ domowych obowiazkow niz jej
maz, dlatego tez jej wybuch w pigtym odcinku jest tak istotny dla przemiany
bohaterki. Krzyczy do Johana, ze nie bedzie surogatka dla jego matki, ktéra
krytycznie odnosila si¢ do faktu, ze Marianne pracuje na pelny etat zamiast
zajmowac si¢ domem. Na przekor oczekiwaniom zwigzanym z jej plcig
bohaterka Bergmana udowadnia, ze mozna nie tylko by¢ dobrg matka, ale
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tez realizowa¢ si¢ zawodowo w wymagajacej pracy prawniczki. Jej postaé
to udana reprezentacja progresywnej, nowoczesnej kobiety — szczegélnie
biorac pod uwage czas, gdy serial mial swojg premiere.

Hagai Levi prezentuje natomiast rodzine z nietypowym podzialem obo-
wigzkow. Lindsey zauwaza, ze tego typu zwigzki cechuje wyzsze zadowolenie
z zycia oraz swojej relacji (Lindsey 2016: 296). Bohaterowie amerykan-
skiego serialu nie sg jednak w pelni zadowoleni - szczegdlnie Mira czuje,
ze ze wzgledu na wymagajaca prace zaniedbala swoje matczyne obowigzki.
Oba seriale odrdzniajg relacje bohateréw z dzie¢mi w trakcie separacji.
Podczas gdy Johan twierdzil, ze nie czuje blizszej wiezi z corkami, Mirze
nadal zalezy na Avie. Odczuwa ona wieczne poczucie winy spowodowane
tym, ze wigkszo$¢ czasu spedzata poza domem i opuscita Jonathana.

W ostatnim odcinku okazuje sie, Ze relacja Miry z corka ulegla znacznej
poprawie. Serial Leviego nie wyjasnia, czy stalo sie to dlatego, ze bohaterka
porzucifa prace menadzerki, decydujac sie na objecie mniej wymagajacego
stanowiska. Nie wiadomo réwniez, czy Jonathan w swoim nowym zwigzku
nadal pelni opiekunczg role. W przeciwienstwie do serialu Bergmana, uka-
zujacego kobiete progresywna, wersja Leviego robi krok w tyl i pokazuje
bohaterke, ktéra spelnia sie w roli matki dopiero po wybraniu mniej wyma-
gajacej drogi zawodowej.

Podsumowanie

Obie wersje Scen z Zycia matzeriskiego w poglebiony sposéb ukazujg mat-
zenstwa w kryzysie. Najistotniejszg fabularng réznica mig¢dzy serialami jest
ple¢ 0s6b decydujacych sie zakonczy¢ zwigzek oraz biorgcych na siebie Iwig
cze$¢ opieki nad dzieckiem. Przyznajac Jonathanowi te drugg role, Levi
prezentuje nowoczesniejszy obraz rél ptciowych w malzenstwie. Nalezy
jednak podkresli¢, ze ukltad przedstawiony w jego serialu wciaz nie jest tak
powszechny, jak tradycyjny podzial obowigzkéw ukazany w szwedzkim
oryginale. Ciekawe jest rowniez to, ze obraz kobiecej bohaterki u Bergmana
jest w niektorych aspektach bardziej progresywny niz u Leviego - szczegélnie
w ukazaniu jej zycia zawodowego.

Problemy w zwigzkach zaréwno Miry, jak i Marianne powigzane sg z ich
rolami piciowymi. W przypadku amerykanskiej bohaterki sa to wyrzuty
sumienia spowodowane niezadowoleniem z siebie w roli matki oraz tym,
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jak moze by¢ postrzegana przez otoczenie. Marianne dochodzi natomiast
do wniosku, ze wpisujac sie w tradycyjne role plciowe, zaniedbata wlasne
potrzeby. Dzigki terapii u§wiadamia sobie, jak wielki wplyw na jej tozsamo$¢
mial patriarchat. Przechodzi droge od uleglej partnerki i matki do niezaleznej,
swiadomej wlasnej wartosci kobiety. Dzieki temu jest rowniez w stanie na
nowo pokochac Johana.

Bohater Bergmana takze przechodzi transformacje. Poczatkowo jest
sfrustrowanym czltowiekiem, ktéry ze wzgledu na ttamszong wrazliwo$¢ nie
jest w stanie spelni¢ wymagan stawianych mu przez hegemoniczng meskos¢.
Staje sie przez to agresywny, przejawia nieche¢ wobec kobiet i dystansuje
sie od rodziny. Ostatecznie, podobnie jak Marianne, dzigki uswiadomieniu
sobie swoich prawdziwych potrzeb, uznaniu wtasnej wrazliwosci oraz odrzu-
ceniu spolecznych oczekiwan udaje mu sie zaakceptowa¢ samego siebie.
Nieco odmienng droge przechodzi Jonathan, ktéremu poczatkowo blizej
do Marianne. Nie uosabia on cech tradycyjnie wigzanych z meskimi rolami
plciowymi - opiekuje sie dzieckiem, a jego popedy zostaly sttumione przez
wychowanie. Pod koniec serialu okazuje si¢ jednak, ze jest niewierny wobec
swojej nowej zony, i twierdzi, ze nie ma juz ambicji posiadania moralne;j
wyzszosci. Tym samym w jego zachowaniu wida¢ réwniez reprezentacje
toksycznej meskosci.

Stosunek obu seriali do rél plciowych najtatwiej zaobserwowac w sferze
zycia rodzinnego. U Bergmana to Marianne bierze na siebie wigkszg czes¢
obowigzkéw domowych. W przeciwienstwie do Johana ma réwniez dobra
relacje z dzie¢mi. Jej maz uwaza te role za bagaz i nie potrafi odrzuci¢ wpltywu
patriarchalnych przekonan na wychowanie kobiet. Marianne udowadnia
natomiast, ze jest w stanie nie tylko spelni¢ si¢ w roli samotnej matki, ale
tez pracowac na pelny etat w zawodzie prawniczki. Dzigki temu szwedzki
serial prezentuje progresywny obraz kobiecych rol plciowych oraz meskiego
bohatera bedacego ofiarg patriarchatu.

W amerykanskiej wersji to gléwnie Jonathan zajmuje si¢ domem i dzie¢mi,
podczas gdy Mira poswigca si¢ pracy. Z tego powodu fatwo mozna stwier-
dzi¢, ze serial Leviego w progresywny sposéb obrazuje role plciowe w zyciu
rodzinnym. Mira nie jest dokladnym odbiciem postaci Johana. Kocha swoja
corke i ma wyrzuty sumienia, poniewaz nie moze spedzac z nig tyle czasu, ile
pragnie. W ostatnim odcinku widzimy bohaterke, ktérej udalo si¢ zbudowac
dobra relacje z dzieckiem - osiggnela to jednak dzigki zmianie pracy na
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mniej wymagajacg. Biorgc to pod uwage, trudno nazwa¢ amerykanski serial
w pelni progresywnym - ukazuje on bowiem kobiecg bohaterke, ktéra musi
zrezygnowac z kariery, aby spelni¢ sie w roli matki, co znacznie rézni go od
oryginalu Bergmana.

Oba seriale dotykajg zagadnienia rdl piciowych, przy czym nalezy pod-
kresli¢, ze szwedzka produkcja przedstawila ten temat wyjatkowo progresyw-
nie, szczegdlnie biorac pod uwage date jej premiery. Z tego powodu nalezy
uzna¢ krytyke Maj Wechselmann bezpodstawng. Bohaterowie Bergmana
czujg si¢ ograniczeni przez tradycyjne role ptciowe i dopiero po ich odrzu-
ceniu s3 w stanie odkry¢ swoje prawdziwe potrzeby. Serial Leviego ukazuje
natomiast malzenstwo z niekonwencjonalnym podziatem obowigzkow, lecz
wcigz nie w pelni zadowolone ze swojej relacji. W tym przypadku wynika
to z oczekiwan powigzanych z pliciami bohateréw. Pomimo tych réznic oba
seriale s3 zgodne w jednym: dopiero po odrzuceniu rol ptciowych w matzen-
stwie — instytucji, w ktorej szczegoélnie wida¢ ich wplyw — mozna pokocha¢
oraz zaakceptowac siebie i partnera w glebszy, bardziej uczciwy sposéb.
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Svenskar i Islamiska staten -
radikaliseringsprocessen i tv-serien “Kalifat”

Swedes in the Islamic State:
The radicalisation process in the TV series “Caliphate”

Radicalisation is currently an issue in many societies. The aim of this article
is to explore why some individuals develop radical views, what the radicalisation
process looks like, and why people leave Sweden to join the Islamic State by analysing
the TV series “Caliphate” as a media example of radicalisation.
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Inledning

Cirka 25,9 % av hela befolkningen har utlandsk bakgrund i Sverige och manga
har sina rotter i muslimska lander. Dérfor dr en av de storsta utmaningarna
att motverka radikalisering till valdsbejakande islamistisk extremism, som
har varit mycket utbredd sedan 2010-talet till foljd av Islamiska statens
(IS) aktivitet. Artikelns syfte r att granska varfor vissa ménniskors asikter
utvecklas i radikal riktning, hur radikaliseringsprocessen ser ut och varfor
somliga lamnar Sverige for att ansluta sig till IS. Detta utreds med hjalp av
tv-serien “Kalifat” som medieexempel.
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Det svenska samhallet

Sveriges befolkning var 10 379 295 personer i slutet av 2020. Av de som bodde
i Sverige var 2 046 731 utrikes fodda och 905 323 var utlaindska medborgare.
En fjardedel hade alltsd utlindsk bakgrund d, vilket omfattar utrikes fodda
personer och personer fodda i landet med utrikes fodda foraldrar (Statis-
tikmyndigheten 2021). De vanligaste fodelselinderna bland utrikes fodda
var Syrien med 193 594 personer, foljt av Irak med 143 440 och Finland
med 140 337 personer. Angaende boendet dr denna grupp koncentrerad till
storstadsomraden. I Stockholm utgor de 26 % av den totala folkméngden,
men manga bor ocksa i Malmo och Goteborg. Vanligtvis har utrikes fodda
lag ekonomisk standard, vilket betyder att inkomsten ar lagre dn 60 % av
medianinkomsten i landet. Samma situation foreligger i fraga om barn med
minst en utrikes f6dd forélder. Skillnaderna &r sa stora att vart femte barn
ar 2019 hade lag ekonomisk standard. Dessutom far personer med utlindsk
bakgrund ofta s.k. enkla jobb, vilket innebdr att de jobbar utan krav pa sarskild
yrkesutbildning. Med hénsyn till alla personer med utldndsk bakgrund ar det
betydligt farre som dr sysselsatta. Darfor finns det en hogre arbetsloshet dan
i gruppen med svensk bakgrund. I fraga om relationer och fritid har manga
personer fodda utanfér Europa med kort vistelsetid mindre umgénge med
anhoriga. Statistiken lyfter ocksa fram att en av tio personer i denna grupp
inte har ndra vén (Statistikmyndigheten 2021).

Aven om den ovannimnda informationen tyder pa att det r svarare for
personer med utlandsk bakgrund att hitta sin vdg i det svenska systemet, ar
det viktigt att ndmna att integrationsnivan dr hogre dn i andra lander i varlden.
For att visa Sveriges ledande position presenteras landets resultat pa MIPEX.
The Migrant Integration Policy Index dr ett hjalpmedel som mater integra-
tionsatgarder for migranter. Ar 2020 fick Sverige 86 poing pa 100-gradig
skala, medan det genomsnittliga resultatet i virlden dr mycket ldgre, bara
49 podng. MIPEX:s webbsida lyfter fram de viktigaste delarna i den svenska
strategin: "Sweden’s integration policies guarantee equal rights, multiple
opportunities and long-term security, both for newcomers and citizens”
(Solano, Huddleston 2020).
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Radikaliseringsprocessen

Med tanke pa statistiken och den hoga MIPEX-poidngen kan slutsatsen dras
att Sverige, dven om landet inte har en perfekt migrationspolitik, ar ett av de
fa lander som klarar situationen bra. Trots detta ér risken for radikalisering
alltjamt hogt.

Forskarna ér inte eniga om en definition av radikalisering, men enligt
Europeiska kommissionen betyder det att nagon tar till sig asikter och synsatt
som kan leda till terrorism. Radikaliseringsprocessen kan gilla inte bara indi-
viden utan dven gruppen. Processen ér vanligtvis férenad med en ideologisk
socialisering. De neutrala asikterna dndras till mer radikala. Det befintliga
systemet, t.ex. varderingar, anses inte langre vara lampligt eller berittigat,
vilket resulterar i motstind mot den radande ordningen (Schmid 2018).
De vanligaste faktorerna som orsakar radikalisering 4r bl.a. att en person har
svarigheter att knyta relationer med omgivningen och inte kidnner sig som en
del av samhillslivet. Somliga har ocksa erfarenheter av mobbning, en svag
ekonomisk situation eller brist pa forstdelse. Familjesituationen péverkar
ocksa individens handlingar. Destruktiva relationer med féraldrarna saval
som patologier i familjen kan leda till att individen radikaliseras (Socialstyrel-
sen 2017: 14). Radikalisering gdller frimst muslimska ungdomar i Vasteuropa
som dr ofta ovilliga att assimileras. I tondren uppstar identitetsproblem och
vissa personer har inte formagan att forena flera identiteter t.ex. muslimsk
och visterldndsk (Wejkszner 2018: 55). Dessutom har nagra upplevt eller
bevittnat marginalisering och diskriminering, vilket framkallar frustration
och hamndbegir. I extremistmiljoer &r man dock Gvertygad om att fa en
kansla av kontroll, trygghet som ér kopplad till tillhérigheten, forstéelse och
stod for sina problem (Sékerhetspolisen 2010: 34). En av de faktorer som
ocksa péaverkar radikaliseringen dr det starka kdnslomassiga forhallandet
mellan vanner och det s.k. systerskapet. Vanskapsrelationer ar pa nagot sitt
en mekanism genom vilken kvinnor vinder sig till extremistiska miljoer
(Colliver et al. 2019: 9). Mojligheten till aventyr i en utopisk islamisk stat
eller uppror mot familjen lockar bade unga och éldre kvinnor.
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Svenskar i Islamiska staten

Konflikten i Syrien och Irak har en mycket langre historia én proklamationen
av kalifatet 2014 (Globalis 2021). Darfér borjade manga personer fran véstlin-
der resa utomlands for att anmala sig till olika terroristgrupper i Mellandstern
pa 2000-talet. Ett genombrottsdr var 2012 dé antalet resor fran Sverige till olika
konfliktomraden okade. Sakerhetspolisen uppgav 2017 att det var ungefar
300 personer som reste till Syrien och Irak for att bli medlemmar av olika
valdsbejakande islamistiska grupper, bl.a. Islamiska staten.

Statistiken visar att personer som limnade landet oftast var fran den
yngre generationen. Den genomsnittliga aldern var 26 ar, och néstan hélften
av personerna var i aldern 20-29. Propagandan nadde dven tonaringar, men
manga misslyckades med att ansluta sig till IS. Narmare 20 personer var
minderariga nér de reste till konfliktomradet pa sitt eget initiativ (Gustafsson,
Ranstorp 2017: 80-81). Majoriteten var mén, dven om antalet kvinnor och
deras roll i Islamiska staten hade 6kat sedan 2012. Kvinnorna anldnde till dessa
omréden oftast via Turkiet och placerades i IS-kontrollerade “all-female safe
house” (Gustafsson, Ranstorp 2017: 54). Snart efter ankomsten, gifte de sig
med krigarna. De var mycket aktiva i sociala medier och vid rekryteringen.
Krigarna kom fran fyra av Sveriges 21ldn: Véstra Gétaland, Stockholm, Skane
och Orebro. Mer 4n hilften av dem bodde i s.k. socialt utsatta omraden,
dar hog arbetsloshet, daliga bostadsvillkor eller social stigmatisering kunde
observeras. Manga av dessa personer hade utlindsk bakgrund och en lig
inkomst (Gustafsson, Ranstorp 2017: 82).

En del av resendrerna har atervint, somliga har dott och vissa ér fort-
farande kvar i konfliktomradet. Av detta skil finns det manga berittelser
i medierna om ungdomars misslyckade flykt, traumatiserade krigare som
atervander eller om terroristhotet i Sverige. Ett sadant medieexempel ér
serien Kalifat som analyseras nedan.

Medieexempel pa radikalisering

I borjan av 2020 utkom en svensk tv-serie, "Kalifat”, skapad av Wilhelm
Behrman och Nicklas Rockstrom. Det ér en thriller i atta avsnitt, vars handling
uppdelas i tva parallella berittelser, som vid hojdpunkten forenas till en
helhet. Det forsta perspektivet ar historien om Pervin och Fatima. Pervin ar
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en svensk IS-resendr. Hon dr bosatt i Raqga i Syrien med sin man Husam, som
har anslutit sig till Islamiska staten. Fatima édr agent vid sakerhetspolisen. Hon
far veta om Pervin som vill limna Raqqa och atervanda till Sverige. Forst ar
Fatima ovillig att hjdlpa till. Emellertid naimner Pervin ett planerat terrordad
mot Sverige, sd agenten bestimmer sig for att utnyttja det. Fatima lovar att
hjalpa Pervin om hon férmedlar information om attacken som Husams grupp
planerar. Det andra parallella perspektivet som utspelas i serien dr en historia
om tre tonarsflickor — Sulle, hennes syster Lisha och Sulles vin Kerima. De bor
i Stockholmsfororten Jarva, som ar ett s.k. socialt utsatt omrade. Flickorna ar
tonaringar, och deras beteende préglas av ungdomlig forvirring. Situationen
utnyttjas av elevassistenten Ibrahim (*Ibbe”), som visar ett stort intresse
for flickorna och pratar med dem om allvarliga dmnen som ror politik och
religion. Tack vare honom tittar de pa IS:s rekryteringsmaterial, laser artiklar
och radikaliserar sina asikter.

Analys av Islamiska statens verksamhet i "Kalifat”

Islamiska staten som terroristorganisation har sin uppkomst i al-Qa’idas
terroristnatverk och kimpar mot islams fiender. Huvudsyftena dr territoriell
expansion och etablering av en stat, dédr sharialagar tillimpas. Emellertid
harstammar dess ideologi fran jihadism och salafism. For att uppna sina
mal dr det vésentlig bl.a. att sprida propaganda. Den ér en faktor som bidrar
till att ménga bestimmer sig for att rymma hemifran och delta i jihad. IS:s
propaganda bestar av tre typer av narrativ (Klein 2016: 181-192). Att staten
fungerar utan problem ér den forsta av de berittelser som anvinds i propa-
gandabudskapet. En naiv tondring som Sulle tror att den som bor i kalifatet
kommer att skyddas av den valfungerade staten. Hon upprepar tanklost
propagandaslogans som “sharia dr gratis mat, skola, sjukvard”'. Emellertid
skildras verkligheten i Islamiska staten via bilder fran Pervins liv. Bilderna
skiljer sig fran det som Sulle beskriver. Raqqa préglas av fattigdom och ar fullt
av vald utfort av IS-krigare. Alla som befinner sig pa gatan kan oavsiktligt
bevittna en avrittning, medan staden standigt kontrolleras av bevipnade
patruller. Sulles uppfattningar om kalifatet dr en utopisk vision byggd pa
propagandan, som inte pa nagot satt liknar den verklighet som skildras.

! Avsnitt 4, 15:57.
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Det andra narrativet handlar om religion och betonar systerskapets roll
i Islamiska staten. Starka kdnslomassiga relationer mellan kvinnor och en
intensiv kontakt pa savil religios som social niva foranleder att de vander
sig till islamisk extremism (Gerstel 2016). Pa sa sitt kan Sulle och Kerimas
vanskap vara en av anledningarna till att flickorna stottar varandra genom
radikaliseringsprocessen. De dr nyfikna pa livet i Raqqa och tittar pa filmer
om muslimer. Att titta tillsammans pa videorna har dock avgorande betydelse
for deras radikalisering. Dessa material uppmuntrar dem att 6verge sin gamla
livsstil och bestimma sig for att lamna Sverige och vilja en religios vég.
I avsnitt 3 kan horas att en kvinna fran IS inspirerar andra med ord: "Kom,
syster! Vénta inte, ta din tillflykt till Islamiska staten! Vi vantar pa dig! Kom,
var med oss sa ska du fa se att Gud 4r med dig”*. Den tredje berittelsen
i IS-propagandan ar det sociala livet, som namns i serien. Propagandans
atgarder fokuserar mycket pa att tillhandahélla information och bilder som
skulle kunna locka manniskor. Man kan séga att den framst riktas till dem
som kdnner sig underldgsna (Sakerhetspolisen 2015: 43-46). Flickorna tycks
inte passa in i det svenska samhallet och som Sulle papekar skulle hon behova
byta namn till ndgot mer svenskklingande f6r att kunna uppna mer i livet
an att vara staderska.

I detta sammanhang antas det att vindpunkten i hela kénslan av utan-
forskap ar flickornas forsta mote med Ghaddah. Kvinnan samarbetar med
Ibbe och genomfor rekryteringsaktiviteter bland unga. Redan fran forsta
stund har hon forsokt vinna flickornas fortroende. Hon idealiserar Syrien
och betonar hur underbart det 4r i Islamiska staten. Ghaddah visar foton pa
lyxhotell i Syrien, blommor och palmer. I fraiga om Raqqa sager kvinnan att
“ménnen krigar, men det mérker man inte i Raqqa” vilket ar en fullstdndig
motsiagelse till de scener som skildrar Pervins dagliga liv. Hon betonar att
”ingenstans kdanner man sig s& nira Gud™ som i Raqqa.

2 Avsnitt 3, 43:12.
3 Avsnitt 3, 38:04.
4 Avsnitt 4, 38:06.
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Ideologiska forutsattningar

Sunnitisk fundamentalism och dess religiosa idéer ligger till grund for Isla-
miska statens ideologi. Pa grund av detta ar det majligt att urskilja flera nyck-
elelement - salafism, takfir, aqidah, jihad och al-wala wa-I-bara (Wejkszner
2016: 78-81). Dessa element utgor en vésentlig del av handlingen i "Kalifat™

”En grundldggande tes inom salafismen ér just nodvandigheten av att
rekonstruera islam s& som den uppfattades och levdes av de forsta musli-
merna’ (Strindberg 2021: 25). Bland sunniterna anses att islam har forsvagats
av handlingar fran muslimer som inte f6ljer trons principer. Losningen pa
detta problem bor vara en atergang till sa kallat autentisk islam, vilket innebar
att bl.a. leva under sharia. I tv-serien dr det Sulle som betonar vikten av den
islamiska lagen, nar hon brakar med sina fordldrar. Ur Pervins perspektiv
ar livet under sharia en traumatisk upplevelse som fir kvinnan att angra sin
utvandring fran Sverige.

Takfir forutsatter att personer som inte fullgor sina plikter i tron blir
syndare och avfillingar som bor straffas. Av dessa anledningar kan takfir ocksa
tolkas som en uteslutning, och detta dr i sin tur kopplat till en annan del av
ideologin — agidah. Denna dogm gor det majligt for IS:s anhéngare att skilja
mellan moraliskt gott och daligt beteende, och darmed ocksa att identifiera
fiender och icke-rdttrogna muslimer (Wejkszner 2016: 79). Forédldrarna till
Sulle och Lisha, alltsa personer som har évergivit de gamla traditionerna,
ska kallas kuffar, enligt dottrarna. Situationen i familjen férvarras nir Sulle
inte far béra hijab, eftersom foraldrarna har funnit de videor som hon har
tittat pa. Lararen marker ocksa att flickor borjar yttra sig alltmer radikalt om
politiska fragor och kallar andra for kuffar. Samtidigt fordjupas Sulles kdnsla
av oréttvisa mot muslimer i omvérlden.

En forklaring till IS:s ideologi ar ocksa jihad, som utgor en betydande del
av ideologin. Jihad uppfattas oftast som en kamp eller anstringning som en
person maste gora for att riddas av Allah. Det uppdelas i stora och lilla jihad,
vilket innebédr den inre stridvan att vara en god muslim och den yttre kampen
mot islams fiender. Under rekryteringsprocessen viljer rekryterare sarbara
personer som sina offer (Jarva 2021: 98-99). Av detta skl passar karakta-
rerna Jakob och Emil for detta. Den dldre brodern Jakob har problem med
lagen, troligen p.g.a. alkoholmissbruk. Efter att ha avtjanat ett fingelsestraff
konverterar han till islam. Den yngre brodern Emil, som lider av nagon
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psykisk sjukdom, har ocksa fatt ett intresse for islam. Brodernas uppgift ar
att genomfora en terroristattack pa en tunnelbanestation i Stockholm, dér
de kommer att vara utkladda till soldater och avfyra vapen mot civila. Deras
religiosa utveckling 6vervakas av IS. Under videosamtalen riktas deras tankar
mot att bli martyrer, vilket i sin tur motiveras av argumentet att denna vég
kommer att fora dem till paradiset. Darfor ar deras liv uppdelat i en kamp
mellan stora och lilla jihad och vad som ér halal och haram, vilket hanvisar
till den sista delen av IS:s ideologi — al-wala wa-I-bara. Genom jihad visar
de Allah sin kérlek, sd att de ar tvungna att fatta beslut som ér forenliga med
muslimska varderingar. Betraffande jihad bér man ocksd nimna Husam. Han
har anslutit sig till Islamiska staten, men beter sig inte som alla IS-krigare.
Han ger intryck av att vara religios och forsoker vara en god muslim, men
det dr bara ytligt. Mannen aterupplever fortfarande mordet pa barn under en
av IS:s operationer och blir paranoid. Hans storsta riadsla ar att strida och ta
del i jihad ute pa filtet. Han anstrénger sig for att passa in, men hans moral
och psyke leder till att Husam kanner sig vilse mellan vad som ar forenligt
med jihad och gamla varderingar.

Radikaliseringsprocessen enligt Hakan Jarvas ”SLICE-modell”

”SLICE” ér en akronym for de engelska orden Screen, Love bomb, Isolate,
Control och Exploit, som beskriver radikaliseringsprocessen enligt den
svenske psykologen Hékan Jarva (Jarvd 2021: 100-113). Det forsta steget
i radikaliseringsprocessen, som kallas Screen, tas av rekryterarna som viljer
ut sina offer. De letar efter sarbara individer som ger intryck av missnéje
eller utanforskap. I serien spelas rekryterarens roll av Ibbe. Han 4r en 25-arig
elevassistent som genom sitt jobb har god kontakt med eleverna och atnjuter
deras fortroende och respekt. En viktig faktor for Ibbe kan ha varit att Sulle
uttrycker sitt missnoje med det svenska samhallet genom att klaga pa bristen
pa utvecklingsmojligheter som muslim. Hon har sagt att Sverige ar "varldens
mest rasistiska land” och “alla svennar tror att alla muslimer ar terrorister”>,
vilket leder till att Ibbe visar allt storre intresse. Detta 6kade intresse ar kopplat
till ndsta steg i radikaliseringen, Love bomb. Jarva forklarar att ju mer offren
kanner sig speciella p.g.a. rekryteraren, desto svarare blir det fér dem att sta

® Avsnitt 1, 36:00-36:48.
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emot och undkomma den pagéende processen. Ibbe, som ar omtyckt bland
eleverna, har mojligheter att paverka Sulle. Han utrycker hur imponerad han
ar over Sulles attityd och berdttar hur modig hon ar, eftersom hon har vagat
prata om sddana saker som Palestinas situation. Flickan reagerar positivt pa
Ibbes ord och édr n6jd med att hora att hon dr mognare och mer palést dan
andra.

Isoleringsfasen dr ndsta steg som bidrar till radikalisering. Isolate blir dock
tvetydig, eftersom det kan betyda béde isolering fran de narmaste, som kan
péaverka ens handlingar, och isolering fran omgivningen och vérldsbilden,
vilket innebir att man omsluter sig sjilv i en s.k. ideologisk bubbla. A ena
sidan kritiserar Sulle 6ppenhjartigt sin pappas beteende och hans installning
till islam nér han forbjuder henne att béra hijab. A andra sidan kallar hon
sina foréldrar for otrogna och begriper inte hur de kan latsas att familjen ér
valanpassad till samhallet. Sulle kdnner sig fortryckt som muslim i Sverige,
och darfor anser hon att IS erbjuder ett hopp om ett battre liv. Genom att
fordjupa sigiIS:s ideologi forstarks kénslan av att virlden dr uppdelad i islams
anhédngare och fiender.

Niésta steg dr att ta kontroll 6ver offret och hens beteende. De som rekry-
terar ger ofta order att géra nagot som kan skapa ett dilemma hos rekryterna
eftersom det star emot deras gamla varderingar (Jarva 2021: 106). Ibbe tar
gradvis kontroll 6ver flickorna. Det forsta steget har varit att sprida propa-
gandamaterial, sedan att ge dem hijaber, introducera Ghaddah och slutligen
kopa flygbiljetter till Raqqa at dem.

Resan som Ibbe har organiserat, ar ett led i radikaliseringsprocessens
slutfas — Exploit. Det lagger grunden till utnyttjandet som troligen kommer
att ske i Syrien, nér de anldnder. Att ta farvél av sina foraldrar ar en besvérlig
upplevelse for Sulle, men hon forklarar for sig sjilv att det ar Allah som
provar hennes tro och hon ér tacksam for det. Det svaraste for Sulle ar
dock att hennes beteende har lett till en rad negativa konsekvenser. Kerima
manipulerades till att delta i en bombattack och bli martyr. Samtidigt lamnas
Sulles 13-ariga lillasyster Lisha ensam i Syrien eftersom hon inte har kunnat
raddas som storasystern. Sulle har blivit manipulerad och hennes ridsla
utnyttjades av Ibbe, som ledde henne genom radikaliseringsprocessen som
en nira och betrodd person. Nar hon tvangs att atervinda till Sverige kande
hon ilska och hat mot familjen och samhéllet, men senare insag hon hur
hon hade blivit lurad.
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Slutsatser

Sammanfattningsvis varierar radikaliseringsprocessen beroende pé individen,
vilken bakgrund, familjeférhallanden och ekonomiska situation personen
har, samt anpassningen till samhéllet och erfarenheter. De personer som har
lamnat Sverige for att bli IS-medlemmar dr fran den yngre generationen och
halften har varit i dldern 20-29. De flesta har varit man som har ett svenskt
medborgarskap och utldndsk bakgrund. Dessutom presenterar serieskaparna
i detalj hur IS:s rekryteringsprocess ser ut. Serien aterspeglar noggrant
faktiska propagandamaterial och ideologi genom att skildra manga tradar
i handlingen.
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Finlandssvenskans stéllning i det finska samhallet —
en analys av den mediala debatten

The position of Finnish Swedish in Finnish society -
an analysis of the media debate

According to the Constitution, Finland has two national languages, Finnish and Swed-
ish. The Swedish language spoken in Finland is called Finland Swedish and has about
300,000 speakers. The aim of my paper is to show the status of the Swedish language
in Finland and how Finland Swedish and its speakers are perceived in the home
country. I analyse parts of the debate about them in Finnish society, focusing
on the prejudice and hatred towards the Swedish-speaking population of Finland,
as well as compulsory school Swedish and the future of the language in Finland.
Keywords: Finland Swedish, Finland Swedes, language, media debate

Nyckelord: finlandssvenska, finlandssvenskar, sprak, medial debatt

Finlandssvenska dr inte ett eget sprak utan en regional varietet av svenskt
rikssprak som talas och skrivs i Finland, mest pa Finlands vést- och sydkust.
Det finns vissa skillnader mellan den svenska som anviands i Sverige och den
som anvénds i Finland, men rikssvenskan och finlandssvenskan betraktas
inte som skilda sprak. Den sprakliga minoritet som talar finlandssvenska
kallas finlandssvenskar och utgér cirka 5 procent av den finldndska befolk-
ningen, alltsa finlindarna. Dessutom dr flertalet finlandssvenskar tvaspréakiga.
De behirskar namligen Finlands tvé officiella sprak, finska och svenska.
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Mot bakgrund av svenskans historia i Finland har det lange funnits
manga asikter om finlandssvenskan. Manga personer har engagerat sig i olika
offentliga debatter for att uttrycka sina synpunkter kring amnet. De debatterna
tar upp manga aspekter som inte bara ror sjalva spraket, utan ocksa dess
talare och dess stéllning. Nufortiden dr det dnnu ldttare att delta i en debatt,
tack vare allt storre tillgang till medierna. Alla som dr intresserade kan vara
med t.ex. genom att intervjuas, skriva till en tidning eller helt enkelt ldmna
en kommentar under ett inldgg pa nitet. Syftet med denna artikel ar att visa
det svenska sprakets stallning i Finland och hur finlandssvenskan och dess
talare uppfattas. I artikeln finns tva tematiska omraden som &r synnerligen
aterkommande i debatterna kring finlandssvenskar och det svenska spréaket
som talas i Finland, ndmligen férdomarna och hatet mot finlandssvenskar
samt den obligatoriska skolsvenskan och sprakets framtid.

Fordomarna och hatet mot finlandssvenskar

Fordomar finns i alla kulturkretsar. Med férdomar menas uppfattningar som
inte ar sakligt grundade och som ofta kan vara djupt rotade. De behover inte
nddvindigtvis stimma 6verens med verkligheten, men det &r oftast s att det
finns en viss sanning i dem och det ar darfor de skapas.

Det ér inte annorlunda nér det géller finlandssvenskar. Pa Hufvudstadsbla-
dets webbsida kan man finna en artikel med en kort film frén 2018 (Snarbacka
2018) om de féordomar som finns om svensksprakiga finldndare i Finland. Folk
som tillfragades hade olika tankar nar de horde ordet finlandssvensk. Den
vanligaste fordomen bland manga finlandare var att finlandssvenskar &r rika
(Snérbacka 2018). Det dr inte helt osant. I jaimforelse med finsktalande par
frén huvudstadsregionen tjanar svensksprakiga par mer. En mojlig forklaring
till detta kan vara att det finns en tendens bland finlandssvenskar att gifta
sig med ndgon som har jamférbar hog utbildning. Om paret sedan far barn
brukar de vara hogutbildade finlandssvenskar (Hartill 2018: 73).

Lika viktigt dr att de flesta finlandssvenskarna ar bosatta vid Finlands
kuster. Att leva vid havet med en bra jordman har varit till stor ekonomisk
nytta for dem. I sin artikel betitlad ”Sa féddes fordomarna om de rika fin-
landssvenskarna” aberopar sig Brink (2020) pa Henrik Meinander, professor
i historia vid Helsingfors universitet, som sdger att det finns statistik som
visar att finlandssvenskar har hogre inkomster och storre rikedomar dn de
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finsksprékiga. Skillnaderna dr inte betydande och minskar fran ar till ar. Trots
att finlandssvenskarna endast utgor fem procent av Finlands befolkning ar
néstan var femte finlandssvensk bland landets formognaste personer (Brink
2020).

Ur historisk synvinkel kan fordomen om finlandssvenskarnas hoga status
vara korrekt. Det var svenska som lagarna skrevs pa i borjan av den ryska
tiden. P& universitet talade man bade svenska och latin. Dérfér kan man séga
att svenskan lange var det bildade folkets sprak. Adliga personer i Finland
talade svenska, eftersom adeln kom till Finland fran Sverige. Dessutom
fanns det en del av borgerskapet som var svensktalande. Fastan den del
av borgarklassen som talade svenska var inte sérskilt stor, dr det denna
grupp som historikerna pratar om, eftersom de stod ut fran den finldndska
befolkningen (Brink 2020).

Men grinsen mellan fordomar och hat kan vara tunn. Pa sociala medier
lagger folk ut hatiska kommentarer som bygger pa fordomar. Karin Sandell
frin Abo Akademi analyserade i sin doktorsavhandling 350 inligg utifrin
diskussionsforumet Keskusteluz4 pa ett av Finlands storsta sociala nitverk pa
nitet, Suomi24 (Sandell 2022: 28). Den typ av diskussion som Sandell beskrev
kallas for enklavsamtal, eftersom manniskor som forde debatter i sociala
medier hade liknande asikter och holl med varandra (Sandell 2022: 28).
I ndtforumet ansdg manga finldndare att finlandssvenskar ar landsforradare
och inte hér hemma i Finland. Dér hanvisade man till Finlands historia och
hur situationen i landet sag ut innan det blev sjdlvstandigt. Man anvande
historiska begrepp som fennomaner och svekomaner, dar den forsta termen
motsvarade finsksprakiga finlaindare och den andra syftade till att kritisera
finlandssvenskar (L6v 2022). Nagra av skribenterna i natforumet hanvisade
till olika platser som finlandssvenskar borde flytta till, enligt dem. Forutom
sjdlva Sverige naimnde de exempelvis 6gruppen Aland och en finsk stad Turku,
vars namn pa svenska ar Abo: *Det lonar sig inte for svensksprikiga att verka
i Helsingfors, ddr det bor smarta typer och tagresan till Ryssland bara tar
nagra timmar. Det I6nar sig att koncentrera verksamheten till Abo. Fran Abo
kommer man snabbare till Aland och Sverige med féirjan” (Sandell 2022: 87).

Det later intressant att bland de kommentarer som publicerades pa nat-
forumet vill en del finldndare skapa nagon sorts enklav for finlandssvenskar.
Staden skulle alltjamt forbli finsk, med den skillnaden att en minoritet
skulle 6vergd till en majoritet. Detta dr dock ingen 16sning. For det forsta
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skulle finsksprakiga familjer tvingas lamna omrédet for att bositta sig i den
finsksprakiga delen av Finland, och for det andra, om nagon verkligen skulle
forverkliga innehallet fran ett sadant hatiskt inldgg, skulle det betyda att
finlandssvenskar inte dr finldndare.

Det framgar inte bara av Karin Sandells samlade material att en del
manniskor anser att finlandssvenskar har sin naturliga plats i Sverige. Svensk-
sprakiga finldndare hor ofta att de borde “flytta hem” (Furubacke et al. 2016)
och aka "tillbaka till Sverige” (Brink 2020), nagot som indikerar att det finns
en daligt underbyggd asikt, att finlandssvenskar dr inkraktare i landet. Denna
typ av ord kommenteras i debatter t.ex. av finlandssvenskar som kan kidnna
sig radda och utsatta. Ett exempel finns i en artikel av Blanka Henriksson och
Andreas Hager ”Tidningsdebatt om hot mot den finlandssvenska minorite-
ten”, som publicerades 2017. Ddr analyserades mangskiftande tidningsdebatter
fran svensksprakiga dagstidningarna som utkom i Finland samt olika forum
pé nitet fran 2012 och 2013. Idag dr nagra inldgg fran den perioden inte
langre tillgangliga. I en sadan debatt, "Tabu pa finlandssvenska’, i Hufvud-
stadsbladet kommenterade en skribent minoritetens stédllning i Finland ur
ett finlandssvenskt perspektiv:

Vi finlandssvenskar kanner oss hotade och vi ar riadda. Vi ar ridd[a] for hur
det ska ga for oss, radda for att var stillning som den minoritet i varlden som
férmodligen har det bast stallt, urholkas. Rédslan ér forstaelig, minoritetstypisk
och underbyggs av att det dr de negativa signalerna som dominerar (Henriksson,
Héger 2017: 68).

Somliga finlandssvenskar uttrycker oro infor framtiden. Detta dr inte for-
vanande ndr sa manga ménniskor latt mots av hat pa grund av sitt modersmal.
Den svensksprakiga ungdomsbarometern 2018 vickte en debatt efter det att
tankesmedjan Magma offentliggjort resultat av enkatundersokningen, som
riktades till svensksprakiga 15-19-aringar i Finland. Férutom att de unga
finlandssvenskarna i allménhet var ndjda med sitt liv och 97 procent avdem
tyckte att Finland var “ett bra land att bo i” (Wrede-Jantti et al. 2018: 2), kinde
en stor del angest nar det géllde framtiden. I ungdomsbarometern stod det
att 42 procent av alla som deltog i enkdtundersokningen nagon gang hade
behandlats déligt for att de talade svenska (Wrede-Jéntti et al. 2018: 4).
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Sa fort som Svenska Yle, den svensksprakiga delen av Finlands public
servicebolag for TV, radio och webb, publicerade en artikel samt skrev pa
Instagram om den svensksprakiga ungdomsbarometern 2018, ville manga
finlandssvenskar dela med sig sina egna erfarenheter. Naturligtvis fanns det
nagra som aldrig upplevde nagot negativt pa grund av sitt sprak, men det stora
flertalet beskrev konkreta situationer dir de blivit illa bemotta. Stina Sirén
samlade och sammanfattade alla dessa kommentarer i en artikel "Manga av
er har behandlats déligt pa grund av svenskan - Nodnumret 112: ’Ellet puhu
suomea tdmé puhelu loppuu tdhan™ (Sirén 2018), som finns pa Svenska Yles
sida. Det kan tyckas konstigt att det inte ar mojligt att anvinda svenskaialla
situationer i ett land med tva officiella sprak, som enligt grundlagen har en
likvirdig stallning. Det visar sig att de anstédllda inom den offentliga sektorn,
exempelvis pa sjukhus, polisen och post, inte kan svenska. Om man inte
pratar finska kan man vagras service (Sirén 2018). Det far inte handa att man
inte far hjéilp ndr man ringer efter en ambulans pa grund av att den person
som svarar i telefonen inte talar svenska. Alla behover inte prata bada de
officiella spraken flytande, men det skulle vara bra om det fanns atminstone
en svensktalande anstélld pa varje plats. Manga finlandssvenskar dr medvetna
om att de dr en spraklig minoritet och att det dr de som maste anpassa sig.
De lér sig finska sa att det inte hander att en finlandare inte kan hjilpa dem pa
grund av sprakbarridren. Samtidigt kanner de en slags ordttvisa. En skribent
kommenterade Siréns artikel pa foljande sitt: *Jag ér sjalv tvasprakig och ser
det som en rikedom. Det finns dock kulturella skillnader i vara tvd inhem-
ska officiella spréik. Jag har ofta undrat varfor en finsksprakig inte behover
anstranga sig, utan tar for givet att de ska bemotas pa finska” (Sirén 2018).

Detta visar att en del finlandssvenskar har en kénsla av ojamlikhet anga-
ende spraket. Det dr dock knappast férvanande att manga finlandare inte vill
ldra sig svenska. Majoriteten vill inte underordna sig minoriteten. Dessutom
tar de finskspréakiga det som en sjélvklarhet att de kan kommunicera pé finska
var de dn befinner sig. Men dr det inte lite sa att dessa personer framstar
som hycklare? Om de foddes i finsktalande familjer och valde att inte skaffa
sig kunskaper i det andra inhemska spraket, varfor t.ex. skriver de hatiska
kommentarer om finlandssvenskar? Kan de svensksprakiga inte géra samma
sak som de finsksprakiga? De har ju rdtt att prata och bli bemotta pa svenska
i Finland, dtminstone i livshotande situationer.

165



Maja Kosacz

Den obligatoriska skolsvenskan och svenskans framtid

Att finlandare behover lédra sig svenska i skolan har varit omdebatterat
sedan 1968. Det var da som den obligatoriska skolsvenskan infoérdes. Det
star i Lag om grundldggande utbildning att bl.a. "modersmal och litteratur,
det andra inhemska spraket, frimmande sprak” ingér i "den grundlaggande
utbildningens ldarokurs” (Lag om grundldggande utbildning 1998). Oftast
betyder det att en finsksprakig elev ldr sig finska som modersmal, svenska
som det andra inhemska spraket och engelska som frimmande sprak. Nar
det giller finlandssvenska elever, ligger skillnaden i ersdttningen av de tva
forsta spraken.

Amnet togs aterigen upp i en offentlig debatt innan riksdagsvalet i Fin-
land, som holls den 19 april 2015. I slutet av december 2014 publicerade
Abo Akademi en enkitundersokning om finlindarnas asikter om svenska
och finlandssvenskar. Pa enkéten svarade 7 358 finsktalande personer. Det
framgick av respondenternas svar att det fanns en allmént positiv instdllning
till svenskan i Finland. 69 procent av alla som deltog i undersokningen tyckte
“att det vore synd om det svenska spriket och den svenska kulturen foérsvann
ur Finland” (Grénlund 2014: 3). Over hélften av respondenterna ansig dartill
att finlandssvenskar maste garanteras service pa svenska. Samtidigt svarade tre
fjardedelar att det inte bor vara obligatoriskt att studera svenska, utan frivilligt
(Heir-Lindstrom 2014). Dessa svar kan verka som om de inte dr forenliga
med varandra. A ena sidan tycker finlindarna att det ar bra att stodja det
svenska spriket i Finland. En sadan uppfattning, att de finsksprakiga har en
positiv attityd till svenskan och dess talare, framkommer i undersékningen.
Finsktalande finlandare stodjer ytterligare finlandssvenskar och anser att de
bor ha ritt att anvinda sitt modersmal pa offentliga platser. A andra sidan
ar respondenternas svar inte forvanade, enligt mig. De finsktalande kan
uttrycka sitt stod samtidigt som de tycker att kunskaper i det svenska spraket
inte behover beréra dem, vilket dr i linje med att undervisning i svenska bor
vara frivillig och begrinsad till de personer som &r intresserade av spréaket.

Exemplet pa debatten fran 2014 dr inte sarskilt speciellt. Som namnts har
svenskundervisningen debatterats i manga ar, men argumenten f6r och emot
frivillig svenska i skolan har inte férandrats avsevért under arens lopp. Den
sprakfragan kan anses vara “mest konfliktladdad” i Finland (Sundell 2015: 7).
Ar 2015, som ett svar pa riksdagens beslut att behélla den obligatoriska
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skolsvenskan, utgav Tankesmedjan Magma en pamflett Den obligatoriska
svenskan - for och emot, dar journalisten och forfattaren Bjorn Sundell
samlade de mest populdra argumenten pa ett stille. Exempelvis anvander
obligatoriets motstandare, som ofta kallar den obligatoriska svenskan for
“tvangssvenskan’, f6ljande argument: ”Varfor behalla tvanget nar de flesta
elever dnda inte ldr sig svenska?” (Sundell 2015: 12).

Denna fraga har sin grund t.ex. i resultaten av en undersokning som
genomfordes 2007 vid Jyviskyla universitet i Mellersta Finland. Déar bedom-
des 490 universitetsstudenters svenskkunskaper “enligt fardighetsnivaskalan
i borjan av den obligatoriska kursen i svenska” (Palviainen 2011: 44). Det
visade sig att mer an hélften av studenterna pa universitet "hade kunskaper
som dr lagre an de nojaktiga kunskaper som krévs av offentligt anstéllda, nar
de paborjar hogskolekursen” (Palviainen 2011: 45). Obligatoriets motstandare
anser att om alla finldndska elever inte var tvungna att ldra sig det svenska
spraket, skulle de som verkligen vill behérska det tala dannu béttre svenska.
Detta skulle gynna studenter som ér villiga att ldra sig spriket, eftersom
lararna skulle 4gna mer tid och energi at deras undervisning. Hérav f6ljer att
ett mindre antal elever skulle ha kunskaper i svenska, men nivén pa spriket
hos dem som kunde svenska skulle formodligen vara mer tillfredsstillande.
Obligatoriets foresprakare reagerar i sin tur pa ovannamnda argument med
att saga att den obligatoriska skolsvenskan inleds for sent. Sedan 2016 ér
svenska ett obligatoriskt amne i grundskolor fran arskurs 6. Somliga pastar
att om eleverna borjade svenskundervisningen dnnu tidigare, skulle det vara
littare att tala svenska.

Ett annat viktigt argument mot "tvangssvenskan” som hors allt oftare ar att
man kan klara sig med engelska numera. Engelskan har fatt en stark position
under de senaste aren. Enligt Jenny Stenberg-Siréns rapport Svenska, finska,
engelska — komplement eller alternativ som publicerades 2020, visar det sig
att ménga finlandssvenska ungdomar foredrar att prata engelska framfor
finska i kontakten med finsktalande personer, eftersom det ar svart for dem
att kommunicera pa finska (Stenberg-Sirén 2020). Ett skal till detta lage kan
vara att ungdomar har hogre motivation att ldra sig engelska. Det spraket
kan talas och horas nédstan overallt, det dominerar popkulturen och nitet.
Svenskan for finsksprakiga finldndare samt finskan for finlandssvenskar éar
inte lika lockande som engelskan.
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Det finns dartill ett nagot annorlunda problem som géller laga kunskaper
i finska bland finlandssvenska elever. Medan en del finsktalande elever
inte vill ldra sig den obligatoriska skolsvenskan, meddelar finlandssvenska
elever att "utbildningen fokuserar for mycket pa grammatik pa bekostnad av
muntliga fardigheter som behévs i vardagen” (Nurmio 2020). Elever skyller
sina brister i finska pé skolan. Folktingets ordférande Sandra Berg deltog
i debatten och svarade pa finlandssvenska ungdomars kritik. Hon uttryckte
oro over denna fraga, eftersom manga finlandssvenskar pa grund av sina
laga kunskaper i finska soker arbete utomlands (Langh 2020). Det kanske
ar nagot som Svenska Finlands folkting, ett sprakpolitiskt organ i Finland,
kan oroas av. Som framgar av Magmas rapport Hjdrnflykt eller inte? Del 1.
Svensksprakig ungdomsflyttning till Sverige: trender och drivkrafter fran 2019,
héller trenden i sig bland finlandssvenskar, speciellt hos unga, att flytta till
Sverige (Kepsu, Henriksson 2019a: 6). Mellan 2000 och 2017 emigrerade
cirka 20 ooo finlandssvenskar till Sverige (Kepsu, Henriksson 2019b). I slutet
av 2019 var andelen finlandssvenskar av hela Finlands befolkning den lagsta
nagonsin. Men dven om manga svensksprakiga finlandare lamnar Finland
exempelvis pa jakt efter arbete ser framtiden for finlandssvenskarna i lan-
det inte sa pessimistisk ut. I sin artikel "Finlandssvenskarna kdimpar med
sjunkande nativitet och stor emigration — men tva ljuspunkter kan trygga
framtiden” aberopar sig Westerholm pa Jan Saarela, professor i demografi
med statistik, som inte ser nagon direkt anledning att oroa sig (Westerholm
2021). Han pekar pa det faktum att tvasprékiga familjer ofta registrerar
sina barn som svensksprakiga och att det finns ett vixande intresse f6r den
svensksprakiga skolan.

Avslutningsvis kan man aldrig precis forutse hur framtiden kommer
att se ut. Med 6kad uppmarksamhet pa finlandssvenskan och lugnande
signaler i offentliga debatter, kan man emellertid hoppas att svenskan ska
behallas i Finland.

Slutsatser

De fragor om hatiska kommentarer mot finlandssvenskar i Finland pa natet
eller installningen till den obligatoriska svenskundervisningen i skolan som
beskrivs ovan dr nagra av de ménga aspekter som tas upp i olika debatter om
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svenskan i Finland. De visar dock hur komplexa de problem som uppstar till
foljd av ett omrades flersprakighet kan vara.
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Moralsk dualisme i skandinaviske land

Moral dualism in Scandinavian countries

Scandinavian countries are known for their progressiveness and are often
used as examples of pioneering countries in many areas. We hear about their
immigration-friendly policies that represent the Scandinavian openness, read
about their eco-friendly solutions that help combat the impending ecological crisis,
and learn about neutrality when it comes to fighting global conflicts. However,
things are rarely exactly as they seem. During the last few years there has been
discussion about the “dark side” of Scandinavia. This work covers three cases that
provide arguments for the discussion of double standards in Scandinavian politics
and emphasize the importance of critical thinking today.

Keywords: Scandinavia, neutrality, oil, refugees, double standards

Nokkelord: Skandinavia, neytralitet, olje, flyktninger, dobbeltmoral

Moralsk, eller etisk dualisme, er synet om at det er to moralske prinsipper
som star i motsetning til hverandre. Disse prinsippene er, filosofisk sett, gode
og onde (Iannone 2001: 554). Mitt arbeid er ikke knyttet til filosofi, men det
presenterer to motstridende tilneerminger som er fremtredende i Sverige,
Norge og Danmark.

De skandinaviske landene, kjent for sin progressivitet, har blitt brukt som
eksempler pa foregangsland pa mange samfunnsomréder. Saken er imidlertid
aldri sa enkel som den ser ut til. I lopet av de siste arene har det veert diskusjon
om «den morke siden» av Skandinavia. Dette verket vil dekke tre saker som
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gir konkrete argumenter for diskusjonen om dobbeltmoralisme i skandinavisk
politikk og understreke viktigheten som kritisk tenkning har i dag.

Sverige og vapenproduksjon

Mens Sveriges skandinaviske naboer ilopet av det siste arhundret har deltatt
i ulike konflikter og samarbeid i Europa, har Sverige holdt avstand i mange ar.
A forsta Sveriges politiske noytralitet er avgjorende for & forsta diskusjonene
rundt den svenske vapenhandelen.

Beslutningen om & opprettholde neytralitet under bade forste og andre
verdenskrig var svert gunstig for Sverige, siden landets okonomi ikke ble
svekket, slik at Sverige kunne utvikle seg mens andre land mette harde
konsekvenser for sin deltakelse i konfliktene. Sverige var det eneste skandi-
naviske landet som erklarte noytralitet for krigen og faktisk klarte a unnga
4 komme i direkte konflikt. Det var mulig fordi USSR ikke var interessert
i Sverige - i motsetning til Finland, som ogsa ensket & holde seg noytralt,
men ikke var i stand til det av denne grunn. Bortsett fra det var Sveriges
dyktig drevne utenrikspolitikk overfor Tyskland en annen nekkelfaktor
(Kobierecka 2016: 141-154).

I lopet av omtrent 100 ar, helt frem til 1950-tallet, gikk Sverige fra a veere
et av de fattigste landene i Europa til ett av de rikeste. Selv om Sveriges
inntekt per innbygger senere gikk ned sammenlignet med gjennomsnittet
av de 12 europeiske landene med de storste gkonomiene, ble ikke inntryk-
ket av at Sverige var godt stilt ekonomisk svekket (Thakur et al. 2003: 21).
Noytralitetspolitikken sammen med industrialiseringen ga plass for en jevn
okonomisk vekst. A vere noytral viste seg & virke enormt til fordel for vel-
ferdsstaten. Derfor inkluderte det svenske sosialdemokratiske arbeiderpartiet
noytralitetspolitikken i sin politiske agenda (Kobierecka 2016: 141-154).
Sveriges mal var & vaere velstaende, og den beste maten a oppna det pa var
a veere upolitisk og ikke engasjere seg i internasjonale konflikter.

Globalt har Sverige et godt rykte som et land kjent for sin altruisme og
etikk (Swedish Institute 2018). Dette kan vere grunnen til at mange blir
forferdet nar de far vite at landet fremmer militarisering og vapenindustri
like godt som det sprer budskapet om fred og likhet. I 2020 rangerte Sverige
pé 13. plass blant vapeneksporterende land, med eksportverdien anslatt til
286 millioner amerikanske dollar (Theglobaleconomy.com 2020). I dette aret
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var Sveriges storste vapenkunder Pakistan og De forente arabiske emirater
(FAE), som toppet listen med 8o millioner amerikanske dollar hver. USA og
Brasil kom pa andre -og tredjeplass, med 63 og 43 millioner USD (Statista
Research Department 2021).

Klientland som FAE kan bety risiko. Analyse av vipensalgsavtalene
mellom USA og FAE kan fore til den konklusjon at dette landet er en ganske
upilitelig avtalepartner — FAE har en historie med overforing av USA-leverte
vapen til ekstremistgrupper som bruker disse vipnene for & angripe sin egen
befolkning (Hartung 2021).

Imidlertid selv en tilsynelatende umoralsk avtale er aldri svart eller
hvit. Et godt eksempel pa dette kan veere salg av JAS-39 Gripen jagerfly til
Sor-Afrika.

Det globale sor er et omrade som Sverige har fattet stor interesse for.
Landet er — og har veert i mange ar — involvert i foretak av ulike slag, f.eks.
sosiale, okonomiske og politiske (Coetzee 2021: 101-122). I lopet av 1960-arene
var det en antiapartheidbevegelse over hele Sverige, og pa begynnelsen av
1970-tallet var Sverige det eneste vestlige landet som offisielt stottet antiapart-
heidbevegelsen, bade pa den politiske scenen og i gkonomien (Government
Offices of Sweden: Ministry for Foreign Affairs 2015). Pa grunn av Sveriges
store engasjement i frigjoringsprosessene i det globale sor, er landets véapen-
handel et tema som reiser sporsmal og provoserer debatter. Av mange anses
det & undergrave nevnte frigjoringsprosesser. Ifolge eksperter kan handelen
med det globale sor ikke forstas i den reduktive tankegangen som ser det
som et tegn pa et skifte i svensk utenrikspolitikk fra idealisme til skonomisk
pragmatisme.

Den 3. desember 1999 signerte regjeringen i Sor-Afrika en strategisk
forsvarsanskaffelsespakke med det svenske romfarts- og forsvarsselskapet
og den svenske regjeringen. Sor-Afrika kjopte med denne pakken 26 jagerfly
JAS-39 Gripen som var verdt omtrent 1,5 milliarder amerikanske dollar
(Sylvester, Seegers 2008).

Gripen-avtalen var kontroversiell av flere grunner. Den forste, og uten tvil
den viktigste kritikken som avtalen fikk, stammet fra det faktum at Sverige
hadde stor innvirkning pé Ser-Afrikas overgang til demokrati. Landet viste
offentlig stotte til anti-apartheidbevegelsen, tilbed betydelig okonomisk hjelp
og innforte fullskala sanksjoner mot apartheidregimet. Begge lands regjerin-
ger erkjente behovet som Ser-Afrika hadde for a fa orden pa infrastrukturen
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og okonomien etter apartheidepoken - inntektsforskjellene mellom svarte og
hvite mennesker var fortsatt ekstreme (Coetzee 2021: 101-122). Det var mer
presserende problemer som mitte tas hand om forst. A gi 1,5 milliarder
dollar til militeeret var neppe det mest prekare. Imidlertid ble det sagt
at Gripen-avtalen var pa linje med Ser-Afrikas nasjonale gjenoppbyggings-
program som hadde som mal a utjevne apartheidens sosioskonomiske uba-
lanse. Perssons regjering garanterte at Black Economic Empowerment-eide
selskaper ville ha stor nytte av avtalen. Dessuten ville Gripen-avtalen ifolge
eliten gi Ser-Afrika kunnskap fra den svenske industribasen og fore til skaping
av 27 ooo arbeidsplasser.

Den offentlige opinionen er i sterk faver av Sverige, siden landet har
rykte pa seg som ikke-aggressivt og som heller ikke har noen kolonihistorie
i Afrika. Landets gode omdemme gjorde Sverige til en palitelig forretnings-
partner. Betyr dette at det faktisk er mulig & eksportere s& mange vapen og
fortsatt anses som neytral? Nar det gjelder Sverige, ser det slik ut (Coetzee
2021: 101-122).

Norge og olje

De skandinaviske landene er kjent for a veere sveert miljovennlige. Den
dramatiske naturen er ett av Skandinavias viktigste salgsargumenter. Nar det
gjelder Norge, er det serlig den gronne naturen med vakre fjorder og fjell
med fantastiske utsikter som stadig tiltrekker turister til dette landet (Faltin
2014). Vakker natur er uten tvil en del av den norske nasjonale identiteten.
Dette kan meget vel veere arsaken til at landet bruker tid og ressurser pa a ta
vare pa naturen.

Norge er et av de 10 mest baerekraftige landene i verden. I 2020 Environ-
mental Performance Index, som rangerer land pa miljohelse og okosys-
temvitalitet, var Norge pa 9. plass med EPI-score pa 777 (Danmark kom
pa forsteplass med EPI-score pa 82.5) (Yale University 2020). Regjeringen
selv understreker viktigheten av kunnskap om naturen. Pa den offisielle
regjeringens nettside er det en egen artikkel dedikert nettopp til det og mye
informasjon om hvordan man tar vare pa naturen (Regjeringen 2021).

Det som videre kan brukes som argument for hvor viktig natur og klima
er for Norge, er at Norge har satt seg et ganske ambisigst mal nar det gjelder
klimangytralitet. Ifolge et lovforslag om klimalover vedtatt av Stortinget i 2016,
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vil Norge i 2030 veere klimaneytralt. Klimagassutslippene planlegges redusert
med minst 50% og opp til 55% i 2030 sammenlignet med utslippsnivaet fra
ar 1990. Dette er et ganske radikalt mal siden EU planlegger & veere noytralt
innen 2050. Imidlertid er dette bare Norges plan for Norge. Nar det gjelder
Norges forhold til EUs klimamal, har Norge forpliktet seg til & redusere utslip-
pene med minst 40% innen 2030 (sammenlignet med 1990-utslippsnivaet).

Norge jobber veldig iherdig for a na dette ambisiese malet og innferer
miljevennlige endringer. For eksempel innferte Norge i 2020 det sakalte olje-
tyrforbudet — forbud mot bruk av mineralolje til oppvarming av bygninger
(Lovdata.no 2021). Norge gjor ogsa mye for a fase ut bruken av bensin og
diesel. For a gjore det har det veert en rask ekning i salget av elbiler. I 2018
vokste salget av elbiler med 40% - 1 av 3 solgte kjoretoy pa markedet var et
nullutslippskjoretoy (Lambert 2019; Jameson 2020). Foruten 4 satse pa elbiler
for & kutte utslipp, satser Norge ogsé pa fornybar energi. Ifolge International
Hydropower Association utgjer vannkraftenergi omtrent 95% av landets
energiproduksjon. En av grunnene kan veere det faktum at Norges topografi
fungerer i retning av en slik metode — Norge er et land med mange daler, fjor-
der, innsjoer og hoyfjellsplataer (International Hydropower Association 2022).

Rask og jevn utvikling av elbilbransjen og valget om a investere i fornybare
ressurser er gode eksempler av Norges holdning nar det gjelder & bekjempe
klimaendringene. Vil det veere nok a flytte fokus fra det faktum at Norge er
en av de storste leveranderene av olje over hele verden?

I 2021 ble eksportverdien av norsk olje og gass beregnet til 832,1 milliarder
NOK. Dette utgjorde en endring pa 155,6% fra aret for. Selv om Norge etter
hvert ensker a bytte fra olje til mer miljovennlige alternativer, forteller denne
endringen en annen historie. Dessuten star olje og gass for 60,1% av Norges
totale eksport (data fra 2021). Til tross for hva disse tallene kan sta for, senker
Norge faktisk investeringene i olje- og gassutvikling. I 2021 brukte landet 1777
milliarder NOK pa denne saken, som var en endring pa —0,9% sammenlignet
med aret for (Statistisk sentralbyra 2022).

Til tross for Norges konstante utvikling nar det gjelder fornybar energi,
vil det ikke veere en lett oppgave a redusere mengden olje som utvinnes fra
Nordsjeen. Norge er den storste produsenten av olje og gass i Vest-Europa.
Nér det gjelder mengden fat olje som produseres daglig i Norge, rapporterer
de siste dataene fra februar 2022 at gjennomsnittlig daglig produksjon bestod
av 1980 ooo fat olje, NGL og kondensat (Oljedirektoratet 2022). Den offisielle
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nettsiden til norsk oljeindustri, Norskpetroleum.no, melder at siden produk-
sjonen pa norsk sokkel startet tidlig pa 1970-tallet, har Norges BNP gkt med
over 15 700 milliarder NOK takket veere olje (per 2020), og oljeindustrien
sysselsetter ca. 200 000 personer, som er 6% av den totale sysselsettingen
i Norge (Norsk Petroleum 2022).

Oljeindustrien spiller utvilsomt en betydelig rolle i norsk gkonomi og
er en av hovedpilarene som finansierer den norske velferdsstaten. Norge
har en aldrende befolkning, og denne typen samfunn har imidlertid noen
utfordringer, siden det nd er flere og flere som trenger pensjon. Statskassen
som i stor grad er fylt med oljepenger, ma fortsatt veere full for a dekke disse
utgiftene.

Men gitt Norges miljovennlige tilneerming er kontinuerlig bruk av olje
noe som reiser sporsmal. Hvorfor er nordmenn sa opptatt av a utnytte
naturressursene samtidig som de satser pa miljovennlige losninger nar det
kommer til andre industrier?

Takket veere dyktige politikere klarte Norge 8 unnga den sakalte nederland-
ske sykdommen. Nordmenn hadde ikke kunnskapen til a utvinne olje, sa de
inviterte verdens storste selskaper til 8 samarbeide med dem slik at de kunne
lzere noe av dem. Etter at det var gjort, serget nordmenn for at de utenlandske
selskapene betalte skattene de skyldte i Norge. Senere hevet den norske
regjeringen dem i henhold til markedssituasjonen. Staten fikk pa denne maten
det storste og kontinuerlige overskuddet av oljeproduksjonen (Pinski 2017).

Kontantstrommen fra olje- og gassindustrien ser ikke ut til & bli satt pa
vent med det forste. I oktober 2020 publiserte OPEC en syklisk rapport
med prognoser som i det neste tidret vil gke den globale ettersporselen etter
rdolje, og i 2030 vil vi ha et krav pa 107,2 millioner fat om dagen. Dette tallet
er betydelig fordi det er over 10 millioner lavere enn ettersperselen for 2030
presentert i 2007-rapporten. Dette kan veere et godt eksempel for & illustrere
hvor dynamiske endringene i en prognose kan vare. Verdensbegivenhetene
endrer seg raskt og uventet — koronaviruspandemien, krigen i Ukraina, alt
har sitt & si. Med penger i denne storrelsesorden, vil Norge huske at landet
ogsa skal ta vare pa naturen, ikke bare oljefondet?
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Danmark og flyktninger

Danmark har i mange ar vert ett av de mest flyktningvennlige landene.
Landet har en lang historie med a gi mennesker pa flukt ly og nedvendigheter
for 4 hjelpe dem & sta pa egne bein (Faktalink.dk 2019). For flyktningkrisen,
da de skandinaviske regjeringene begynte a vedta strengere lovgivning og
politiske reformer for a begrense ytelsene, ble skandinaviske land sett pa
som de beste stedene & soke tilflukt i. De hadde noen av de mest sjenerose
flyktning- og asylpolitikkene i Europa, med garantert sted a bo, gratis helse-
tjenester og kontantstipend. Etter at innvandringskrisen har slatt inn, endret
ikke disse prinsippene seg mye. Asylsekere i Finland, hvis de blir akseptert, far
statsfinansiert bolig i tre ar, utdanning og barnetrygd, sprakkurs og hjelp til
a finne jobb. Tilsvarende betingelser tilbys i Norge og Danmark (Tanner 2016).

Danmark spilte en betydelig rolle nar det gjaldt mennesker som sokte
tilflukt en stund. Under andre verdenskrig, da landet var under nazistisk
okkupasjon, hjalp dansker jodiske flyktninger med a flykte til Sverige, og
reddet dermed mer enn 7000 joder fra & havne i konsentrasjonsleirene.
Etter krigens slutt kom rundt en kvart million tyske flyktninger til Danmark
(Faktalink.dk 2019). Det er et ganske interessant tema fordi Tyskland var
Danmarks fiende under krigen.

Flyktningsituasjonen i Danmark er imidlertid i stadig endring. Siden 1978
har Danmark fitt en kvote pa 500 per ar via FN, men i dag havner bare to til
tre av hver 1000 mennesker som soker asyl i Europa, i Danmark. Dette har
pagatt siden rundt 2015 (Bendixen 2021a).

Danmark er det forste europeiske landet som formelt trekker tilbake
oppholdstillatelsen og retten til arbeid fra syriske flyktninger siden 2019
(Bendixen 2021b).

Kgbenhavn har erkleert Damaskus trygt nok til 4 sende flyktningene
tilbake dit. Derfor métte mange flyktninger forlate Danmark og soke tilflukt
i et annet land. Nasjonale myndigheter i disse landene har bedt Danmark
om 4 ta flyktningene tilbake under Dublin-forordningen om flyktninger.

Det er ikke bare det a sende flyktninger tilbake til Damaskus den danske
regjeringen gjor for & frardde flyktninger fra & komme til Danmark. I det
samme aret plasserte Danmark anti-migrant-annonser i Libanon-aviser for
a avskrekke potensielle migranter fra a velge Danmark som sitt ly. Annonsene
advarte om den vedtatte lovgivningen som kuttet ytelsene med opptil 50%
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for nyankomne flyktninger. I tillegg advarte den ogsa om rask returnering av
alle avviste asylsokere fra Danmark. Selv om annonsene var kontroversielle,
viste de seg a veere effektive da noen flyktninger som reiste giennom Danmark
toget pa vei til Sverige, holdt opp skilt som sa «No Denmark».

Ett ar senere, i 2016, ble det innfort et nytt lovforslaget som vekket kontro-
verser over hele verden - ifelge dette lovforslaget skulle danske politimenn
ransake nylig ankomne flyktninger og beslaglegge verdisakene deres for
a betale for sted a bo. Det tidlige utkastet til denne loven fikk sterk kritikk,
noe som forte til at det ble gjort endringer. Ifolge endringene trengte ikke
flyktninger a gi fra seg verdisaker som hadde sentimental verdi eller var
essensielle (Kingsley 2016). Bortsett fra det forbed loven asylsokere & jobbe
og leie rom pa egenhand selv om de hadde rad, innfort reduksjon fra fem til
to ars opphold, avskaffet adgangen til bolig utenfor leirene for barnefamilier
og mer til. Den grusomste loven var imidlertid tre ars ventetid for a soke om
familiegjenforening (Bendixen 2016).

Siden 2019 har 380 syrere - inkludert barn - fra Damaskus og andre
navngitte omrader, blitt fratatt sin flyktningstatus av danske myndigheter
(Amnesty International 2021). Danmarks flyktningvennlige tid er over.

De skandinaviske landene er kjent for sin progressivitet, som kan sees pa
forskjellige omrader. Vi vet om Sveriges noytralitet og fredelige tilnaerming
nar det gjelder & kjempe mot globale konflikter. Vi kjenner de innferte miljo-
vennlige endringene som beviser hvor alvorlig de skandinaviske landene tar
den forestaende okologiske krisen. Vi horer om den innvandringsvennlige
politikken som viser apenhet. Det vi sjelden herer om, er de tingene som
ikke gér sa godt sammen med forestillingen om skandinavisk progressivitet
og apenhet. Vil det endre seg? Vil det gode skandinaviske ryktet bli skadet?
Med maten verdenssituasjonen endrer seg raskt pa, er det fafengt 8 komme
med spadommer. Vi kan bare observere.
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